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எழுத்தாளர்வ.ந.கிரிதரன் மொறட்டுவைப் பல்கலைக்கழகத்தில் (இலங்கை)
கட்டடக்கலைத்துறையில்விஞ்ஞானமானிப் பட்டம் பெற்றவர்.

நவனீக் கட்டடக்கலையின்முக்கிய கோட்பாடுகளாக "லூயிஸ்சல்லிவனின்
(Louis Sullivan) செயற்பயனைத் தொடரும்வடிவம் (Form follows function), ஃப்ராங்க்
லாயிட்ரைட்அவர்களின் சேதனக் கட்டடக்கலை (Organic Architecture),
கட்டடக்கலைஞர்லட்விக் மீஸ்வான்டெர் ரோவின் (Ludwig Mies Van der Rohe)
''குறைவில் நிறைய (Less is more) ' போன்ற கோட்பாடுகளையும்மற்றும் லெ
கொபூசியேவின் (Le Corbusier) நவனீக்கட்டடக்கலைக் கருதுகோள்கள்
போன்றவற்றையும்குறிப்பிடலாம்.

இவைநவனீக் கட்டடக்கலைக்குவளம் சேர்த்த சிந்தனைகள். இவற்றைப்பற்றிய
சுருக்கமானவிளக்கங்களைத் தமிழில் தருவதேஇந்நூலின் பிரதான நோக்கம்.
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லூயிஸ்சல்லிவனின் (Louis Sullivan)

1.லூயிஸ்சல்லிவனின் (Louis Sullivan)
செயற்பயனைத் தொடரும்வடிவம் (Form
follows function)

ஒருகட்டடத்தின்அல்லதுபொருளொன்றின்
வடிவமானதுஅக்கட்டடம்அல்லதுஅப்பொருள்
எக்காரணத்துக்காகப் பாவிக்கப்படுகின்றதோ
அக்காரணத்துக்கேற்ப பொருத்தமான
வடிவமொன்றினைப்பெறும்.அதாவதுஅக்கட்டடம்
அல்லதுஅப்பொருளின் செயற்பயனுக்கேற்ப
அவற்றின்வடிவமுமிருக்கும்.இதனைத்தான்வடிவம்
செயற்பயனைத்தொடர்தல் (Form follows function)
என்னும்கூற்றுவெளிப்படுத்துகின்றது.

இக்கருதுகோள்அல்லது சிந்தனை்அல்லதுவிதி இருபதாம்நூற்றாண்டின்
நவனீத்துவக் கட்டடக்கலையின்அல்லதுதொழிற்சாலைகளில்உருவாக்கப்படும்
பொருளொன்றின்வடிவமைப்பில்முக்கியமானதொரு கருதுகோளாகும்.

இக்கோட்பாட்டின் காரணகர்த்தா புகழ்பெற்றஅமெரிக்கக் கட்டடக்கலைஞர்களில்
ஒருவரான கட்டடக்கலைஞர்லூயிஸ்சல்லிவன் ( Louis Sullivan)ஆவார்.
ஆயினும்பொதுவாகஇக்கோட்பாட்டின் காரணகர்த்தாவாகத் தவறாகச் சிற்பி
ஹொரதியொ கிறனீோ , Horatio Greenough (1805 – 1852) ,குறிப்பிடப்பட்டாலும்அது
தவறானது. சிற்பி ஹொரதியொ கிறனீோவைஇவ்விதம்குறிப்பிடுவதற்குக்
காரணம்அவரது கட்டுரைகளின் தொகுதியொன்று 'வடிவமும், செயற்பயனும்:
கலை மீதான ஹொரதியோ கிறனீோவின்குறிப்புகள்' (Form and Function: Remarks
on Art by Horatio Greenough.) என்னும்பெயரில் வெளிவந்ததாகும்.ஆயினும்
வடிவமானதுஎப்பொழுதுமே செயற்பயனைத் தொடரும் என்னும்கூற்றினை
முதன்முதலில் பாவித்தவராகக் கட்டடக்கலைஞர்லூயிஸ்சல்லிவனைத்தான்
குறிப்பிட வேண்டும்.

தேரோ , எமர்சன், மெல்வில் போன்றோரின் பகுத்தறிவுச் சிந்தனைகளால்
ஈர்க்கப்பட்டலூயிஸ்சல்லிவன் சிற்பி ஹொரதியோ கீறினோவுக்குப் பல
வருடங்களுக்குப் பின் பிறந்தவர்.அவர் 1896இல்எழுதிய 'கலைத்துவ
அடிப்படையிலானஉயர்ந்தஆபிஸ்கட்டடம்' (The Tall Office Building Artistically
Considered) என்னும்கட்டுரையில்இக்கருதுகோளினைமுதன்முதலாகப்
பாவித்திருகின்றார்.இருந்தாலும் தனதுஇக்கருதுகோளுக்குக் காரணமானவராக
அவர் கி.மு 80–70 காலகட்டத்தில் பிறந்து கி.மு 15ஆண்டளவில்இறந்த
புகழ்பெற்ற ரோமன் கட்டடக்கலைஞரானமார்க்கஸ்வேர்ட்ருவியஸ்பொலியோ
(Marcus Vitruvius Pollio) என்பவரைப் பின்னொரு சமயம்குறிப்பிட்டிருக்கின்றார்
என்பதும்குறிப்பிடத்தக்கது.மார்க்கஸ்வேர்ட்ருவியஸ்பொலியோ புகழ்பெற்ற



'கட்டடக்கலைபற்றி' என்னும்அர்த்தத்திலான De architectura என்னும்
கட்டடக்கலை பற்றிப் பத்துத் தொகுதிகள்அடங்கியநூலொன்றினை
எழுதியிருக்கின்றார். கி.முகாலகட்டத்தில் எழுதப்பட்டஅந்நூலானது
கட்டடக்கலைவரலாற்றில் மிகவும்முக்கியமானதோருநூலாகக்
கருதப்படுகின்றது.இந்நூலில்அவர் கட்டடமொன்றின்அமைப்பானது திடம்,
பயன்மற்றும்அழகு (firmitas, utilitas &amp; venustas)ஆகியமூன்றுமுக்கியமான
பண்புகளைவெளிப்படுத்துவதாகஇருக்க வேண்டும்என்று
குறிப்பிட்டிருக்கின்றார்.



வெயின்ரைட் (The Wainwright Building ) கட்டடம்

கட்டடக்கலைஞரானலூயிஸ்சல்லிவன்
'வடிவமானதுஎப்பொழுதும்அதன்
செயற்பயனைத் தொடரும்' (form ever follows
function) என்றகூற்றினைத்தான் தனது
'கலைத்துவஅடிப்படையிலானஉயர்ந்தஆபிஸ்
கட்டடம்' என்னும்கட்டுரையில்
பாவித்திருந்தாலும்,அக்கூற்றே காலப்போக்கில்
எளிமைப்படுத்தப்பட்டு 'வடிவம்அதன்
செயற்பயனைத் தொடரும்' (form follows function)
என்று பரிணாமடைந்து கட்டடக்கலைஉலகில்
நிலைத்து நின்றுவிட்டது. பத்தொன்பதாம்
நூற்றாண்டின்இறுதிப்பகுதியில்
உருக்கினாலானஉயர்ந்த கட்டடங்களுக்குரிய
வடிவினைஉருவாக்கியவர் என்பதும்
குறிப்பிடத்தக்கது. ஏற்கனவேவழக்கிலிருந்த

பாணிகளை மீறிப் புதிய பாணிகளைச்சூழல் வேண்டிநின்ற வேளையில் ,
கட்டடமொன்றின்வடிவமானது பழைய கோட்பாடுகளின்அடிப்படையில் (form
follows precedent) தெரிவு செய்யப்பட-போவதில்லையென்றால் , கட்டடமொன்றின்
வடிவமானதுஅக்கட்டடத்தின் நோக்கத்துக்கேற்ப , செயற்பயனுக்கேற்பத் (form
follows function) தெரிவு செய்யப்பட வேண்டுமென்றுலூயிஸ்சல்லிவன்
கருதினார். 'செயின்ற்' (புனித)லூயிஸ்,மிசூரியிலுள்ளலூயிஸ்சல்லிவன்
வடிவமைத்த வெயின்ரைட் (The Wainwright Building ) கட்டடமானதுஅவரது
'வடிவம்செயற்பயனைத் தொடரும்' கருதுகோளினைவெளிப்படுத்தி நிற்கும்
முக்கியமான கட்டடங்களிலொன்றாகும்.

* function என்னும்ஆங்கிலச்சொல்லுக்குப் பலஅர்த்தங்கள்உள்ளன.ஒரு
கட்டடமொன்றின் function என்னும்பொதுஅதுசெயற்படுகையில்அதன் பயன்
என்னும்அர்த்தத்தைக் கொள்ளலாமென்பதன்அடிப்படையில்இங்கு
'செயற்பயன்' என்னும்சொல்லினைப் பாவித்துள்ளேன்.

'



2. சேதனக் கட்டடக்கலை (Organic Architecture).

ஃப்ராங்லாயிட்ரைட் ( Frank Lloyd Wright)

நவனீக் கட்டடக்கலையின் கோட்பாடுகளிலொன்று
சேதனக் கட்டடக்கலை (Organic Architecture).இதன்
மூலவர் புகழ்பெற்றஅமெரிக்கக்
கட்டடக்கலைஞர்களில்ஒருவரான ஃப்ராங்லாயிட்
ரைட் ( Frank Lloyd Wright) .இதனை ,
இச்சொல்லாட்சியினை்,அவர் தனதுசூழலுக்கு
இயைந்த கட்டடக்கலைவடிவமைப்பு பற்றிக்
குறிப்பிடுகையில் பாவித்ததன்மூலம்
அறிமுகப்படுத்தினார்.இதனைஇவர்வடிவமானது
அதன்செயற்பயனைஅல்லது பாவனைப்பயனைத்
தொடருமொன்று (form follows function) என்று நம்பிய
கட்டடக்கலைஞரும் , ஃப்ராங்லாயிட்ரைட்டின்
கட்டடக்கலைத்துறைவழிகாட்டியுமான
கட்டடககலைஞர்லூயிஸ்சல்லிவனின் ( Louis

Sullivan) கட்டக்கலைக் கருதுகோள்களின்வாயிலாகவந்தடைந்ததாக
கட்டடக்கலைவிமர்சகர்கள் கருதுவர். மேலும் சிலர் தோரோவின் மீ இறையியல்
(Transcendentalism) சிந்தனையேஇவரைஅதிகம் பாதித்ததாகக் கருதுவர். ஃப்ராங்
லாயிட்ரைட்வடிவமும்,அதன்செயற்பயனும்ஒன்றென்று (form and function are
one.)வாதிடுவார்.வடிவம்அதன்செயற்பயனைத்தொடர்வது என்னும்கோட்பாடு
அல்லது சிந்தனை நவனீக் கட்டடக்கலையில் எவ்வளவுமுக்கியத்துவம்வாய்ந்த
கோட்பாடோஅத்தகையதொரு கோட்பாடே ஃப்ராங்லாயிட்ரைட்டின் சேதனக்
கட்டடக்கலைஎன்னும்கோட்பாடும்.

சேதனக் கட்டடக்கலைஎன்றால் என்ன?

இதனைஒருகட்டடக்கலைவடிவமைப்பு பற்றிய நவனீத்துவச்
சிந்தனையெனலாம்.இச்சிந்தனையான கட்டடமொன்றினைஉயிர்த்தொகுதியாக
உருவகித்துஉயிர் வடிவங்கள் எவ்விதம்அவைஅவற்றுக்குரியஉயிர்கள்
வாழும்இயற்கைச்சூழலுக்கேற்ப ,சூழலுடன்இயைந்துஉருவாகினவோ,
சூழலுக்குஇணக்கமாகஅமைந்துள்ளனவோஅவ்வாறே கட்டடமொன்றின்
வடிவமும் (form) ,அமைப்பும் (structure)அக்கட்டடம்அமையவுள்ள
இயற்கைச்சூழலுக்கேற்பவிருப்பதுடன் ,இணக்கமாகவுமிருக்க வேண்டும்என்று
எடுத்தியம்புகின்றது.ஆக, சேதனக்கட்டடக்கலையானது கட்டடம்
வடிவமைக்கப்படும் வெளியினைஅதன்உட்புற, வெளிப்புறங்களுடன்
கலந்துவிடும்வகையில்அவற்றுடன்ஒன்றிணைக்கின்றது.இவ்விதமாக
உருவாக்கப்படும் கட்டடச்சூழலினைஅக்கட்டடம்உருவாகும்
இயற்கைச்சூழலிலிருந்து வேறுபடுத்தமுற்படாது,அச்சூழலுடன்ஒன்றாகும்
வண்ணம்கலந்திருக்கவழி சமைக்கின்றது. ஃப்ராங்ல்லாயிடரைட்வடிவமைத்த
பல கட்டடங்கள்குறிப்பாகஅவரது சொந்தஇல்லங்கள் (ஸ்பிரிங் கிறனீ்,
விஸ்கான்சின்,அரிசோனா போன்றஇடங்களில்அமைந்துள்ள)இவ்விதமான



அவரது கட்டடக்கலைச்சிந்தனைபோக்கான சேதனக் கட்டடக்கலைச்
சிந்தனையினைப் பிரதிபலிப்பவை.உண்மையில் ஃப்ராங்லாயிடரைட்
கட்டடக்கலைப்பாணிகளைப்பற்றிக் கவலைப்பட்டது கிடையாது. ஏனென்றால்
அவர்ஒவ்வொரு கட்டடமும்அதுஅமைந்திருக்கும்இயற்கைச்சூழலிலிருந்து
இயல்பாகஉருவாக,வளர வேண்டுமென்றுதிடமாக நம்பினார்.

ஃப்ராங்லாயிட்ரைட்டின் சேதனக்கட்டடக்கலைவடிவமைப்பை வெளிப்படுத்தும்
கட்டடங்களில் மிகவும் புகழ்பெற்ற கட்டடமாகஅவரது 'வழீும் நீர்'
என்றழைக்கப்படும் (Fallingwater)வடீ்டினைக்குறிப்பிடலாம். தென்மேற்குப்
பென்சில்வேனியாவில்,இயற்கைச்சூழலுக்குமத்தியில் 1935இல்
அமைக்கப்பட்டுள்ளவடீுஅது.லிலியன் காவ்மானும்அவரது கணவரான எட்கர்
காவ்மானுக்காகவும்அவர்கள்வார இறுதி நாள்களில் தங்குவதற்காக ஃப்ராங்
லாயிட்ரைட்டினால்வடிமைக்கப்பட்டஅவ்வடீானதுஇருபதாம்நூற்றாண்டின்
சிறந்த கட்டடடங்களிலொன்றாக, நவனீத்துவக் கட்டடக்கலையின் சிறந்த
வெளிப்பாடாகக்கருதப்படுகின்றது.அத்துடன் ஃப்ராங்லாயிட்ரைட்வடிவமைத்த
மிகச்சிறந்த கட்டமாகவும் கருதப்படுகின்றது.மலைப்பாங்கான காட்டுப்
பகுதியில் நீர்வழீ்ச்சி பாயும் பாறைக்கு மேல்,அவ்வியற்கைச்சுழலுடன்இயைந்து
போகும்வகையில்இணக்கமாகஅமைக்கப்பட்டுள்ளவடீுஅது. 1963ஆம்
ஆண்டிலிருந்து மேற்குப் பென்சில்வேனிய நகரினால்நூதனசாலையாகப்
பாதுகாக்கப்பட்டுவருகின்றது. தற்போது கட்டடக்கலையில்ஆர்வமுள்ள,
கட்டடக்கலைகற்கவிருப்பமுள்ளஉயர்தரப்பாடசாலைமற்றும் பல்கலைக்கழக
மாணவர்களுக்கான கோடைக்காலமுகாம்கள்அங்குவருடாவருடம்அங்கு
நடைபெறுகின்றன.அதன்பொருட்டுஅங்கு மேலும் பலஇருப்பிடங்கள்
அமைக்கப்பட்டுள்ளன.

'வழீும் நீர்' என்றழைக்கப்படும் (Fallingwater)வடீு

ஃப்ராங்லாயிட்ரைட்டின் சேதனக்கட்டடக்கலைவடிவமைப்பை வெளிப்படுத்தும்
கட்டடங்களில் மிகவும் புகழ்பெற்ற கட்டடமாகஅவரது 'வழீும் நீர்'
என்றழைக்கப்படும் (Fallingwater)வடீ்டினைக்குறிப்பிடலாம்.

கட்டடக்கலைவரலாற்றில் நவனீக் கட்டடக்கலைக் கோட்பாடுகளிலொன்றான
சேதனக்கட்டடக்கலைவடிவமைப்பை வெளிப்படுத்தும்இக்கட்டடமும்,
இச்சேதனக்கட்டடக்கலைக் கோட்பாடும்முக்கியமானவை.இக்கோட்பாட்டின்
மூலவரானஅமெரிக்கக் கட்டடக்கலைஞர் ஃப்ராங்லாயிடரைட்இருபதாம்



நூற்றாண்டின்நவனீத்துவக் கட்டடக்கலையின்மிகச்சிறந்தஅமெரிக்கக்
கட்டடக்கலைஞராகக் கருதப்படுகின்றார். கட்டடக்கலையில்ஆர்வமுள்ள
எவரும்அமெரிக்கா செல்லும்போது தவறாமல் சென்று பார்க்க வேண்டியதொரு
கட்டடம்தான்இந்த 'வழீும் நீர்'இல்லமும்.

இச்சேதனக் கட்டடக்கலையினை வெளிப்படுத்தும்வடிவமைப்புடன்
அமைக்கப்பட்டஅண்மைக்காலக் கட்டடங்களிலொன்று புதி தில்லி,
இந்தியாவில்அமைந்துள்ள்தாமரைஆலயத்தினைக் ( Lotus Temple, India; Architect:
Fariborz Sahba - Iranian-Canadian -)குறிப்பிடலாம்.இதனைவடிமைத்தவர் ஈரானியக்
கனடியக் கட்டடக்கலைஞரான Fariborz Sahba என்பவர். பெரியதொரு தாமரை
மலர்வடிவில்அமைக்கப்பட்டுள்ளஇக்கட்டமானதுஅனைத்துமதப்பிரிவினரும்
வந்துவணங்கும் பஹாய்இல்லமாகும் (Bahai House).



3. 'குறைவில் நிறையச் (Less is more) சாதித்த கட்டடக்கலைஞர்
லட்விக் மீஸ்வான்டெர் ரோ (Ludwig Mies Van der Rohe)

ஜேர்மனியில் பிறந்து 1938இல்அமெரிக்கா
குடிபுகுந்துஅமெரிக்காவில்
நவனீத்துவக்கட்டடக்கலையின்முக்கிய
கட்டடக்கலைஞராகவிளங்கியவர் 'லட்விக்
மீஸ்வான்டெர் ரோ' (Ludwig Mies Van der Rohe).
இவர் தனது கட்டடக்கலைத் தொழிலை
ஜேர்மனியில்ஆரம்பிப்பதற்குமுன்னர்
அமெரிக்கக் கட்டடக்கலைஞரான படீ்டர்
பெஹ்ரென்ஸுடன் (Behrens) பணி பழகுநராகச்
சேர்ந்து தன் கட்டடக்கலைத் தொழிலினை
ஆரம்பித்தவர்.

கனடியர்களுக்குக்குறிப்பாகட்த்
தொரோண்டோவாசிகளுக்கு மீஸ்வான்டெர் ரோ என்றால்உடனே
ஞாபகத்துக்குவருவது நகரின்வர்த்தகமையத்தில்உயர்ந்து நிற்கும் TD centre
(1964)

தான்.இதுபோல்அமெரிக்கவாசிகளுக்கு,குறிப்பாக நியுயார்க்வாசிகளுக்கு
உடனேஞாபகத்துக்குவருவதுஅவரது சீகிரம் கட்டடம்தான் (Seagram Building
1958).இவ்விரு கட்டடங்களைப் பார்த்ததுமேஇவரின்தனித்தன்மைஉடனே
புலப்படும்.

இவர்உருக்குச் சட்டங்கள் (Steel Frames), கண்ணாடி (Glass) போன்ற புதிய
கட்டடப்பொருட்களைப் பாவிப்பதில்முன்னோடிகளிலொருவராகவிளங்கினார்.
அதில் மிகுந்த தெளிவுடனிருந்ததுடன்தனது பாணியினை 'ட்தஓலும், எலும்பும்'
(Skin and Bones) என்றும்அழைத்தார். தேவையற்ற கட்டடஅலங்காரங்களைஇவர்
தவிர்த்ததுடன் , கட்டடங்களின்உள்வெளியினை (interior space)முழுமையாக,
தேவைக்கேற்ப திரைச்சுவர்கள் (curtain walls)மூலம்பிரித்துப் பாவிக்கும்
வகையில் தனது கட்டடவடிவமைப்புகளைஉருவாக்கினார்.

1929இல் பார்சலோனா கண்காட்சியிலிருந்த ஜேர்மன்விளையாட்டரங்கில்
பச்சைக்கண்ணாடிகளைக் கொண்டுவடிவியல்ஒழுங்கில் பச்சைக் கண்ணாடி,
பளிங்குக் கல் (marble), 'குரோம்'தூண்கள் (chrome columns),ஒனிக்ஸ்எனப்படும்
ஒருவகைஇரத்தினக் கல்,இத்தாலி நாட்டில் காணப்படும் travertine என்னும்
ஒருவகைக் கிறிஸ்டல்அல்லது படிகக் கல்ஆகியவற்றைப் பாவித்து
அமைக்கப்பட்ட தளங்கள் (planes)ஆகியவற்றைப் பாவித்திருக்கின்றார் இவர்.

இவரது புகழ்மிக்க கட்டடமான சீகிரம் கட்டடம் எளிமையானதும், பொதுவாகத்
தேவையற்ற (superfluous)மிதமிஞ்சியஅலங்காரங்களால்மறைக்கப்பட்டிருக்கும்
நிலை தவிர்க்கப்பட்டு கட்டுமானஉறுப்புகள் (structural elements) வெளியில்
தெரியும்வகையில்அமைந்தவானுயரக் கட்டடங்கள்உருவாவதற்குரிய புதிய
சகாப்தமொன்றினைக் கட்டடக்கலைவரலாற்றில்உருவாக்கி வைத்ததெனலாம்.



சீகிரம் கட்டடம் (Seagram Building)

லட்விக் மீஸ்வான்டெர் ரோ
என்றதும் புகழ்பெற்றஇன்னுமொரு
சொற்றொடரும் நினைவுக்குவரும்.
அதுகுறைவே நிறைய என்னும்
அர்த்தத்தைத்தரும் Less is more
என்னும்சொற்றொடராகும்.
இச்சொற்றொடரைத்தாம்முதலில்
தனது கட்டடக்கலைக்குருவான
படீ்டர் பெஹ்ரென்ஸிடமிருந்து
தான் கேட்டதாகக்கூறுமிவர்அவர்
அதனைப்பாவித்தஅர்த்தம் வேறு.
தான் பாவித்தஅர்த்தம்

வேறென்றும்கூறுவார். தான்அவரிடம் பணி புரிந்த காலகட்டத்தில்ஒருமுறை
தொழிற்சாலையொன்றின்முகப்புக்கானவடிவமைப்புகளாகப் பல
வரைபடங்களைக்குருவான படீ்டர் பெஹ்ரென்ஸிடம் காட்டியபோதுஅவர்
குறைவானதேஅதிகம் என்னும்அர்த்தத்தில்அத்தொடரைப் பாவித்ததாக
ஒருமுறை நினைவுகூர்ந்திருக்கின்றார்.ஆனால்லட்விக் மீஸ்வான்டெர் ரோ
கட்டடமொன்றின் தேவையற்றஅலங்காரங்களைஒதுக்கி,மிகவும்
எளிமைப்படுத்தி, கண்ணாடி,உருக்கும்மற்றும் திரைச்சுவர்களைப் மற்றும் புதிய
கட்டடப்பொருட்களைப் பாவித்து காலத்தைப் பிரதிபலிக்கும்வகையில்
புதியதொரு கட்டடக்கலைப்பாணியின்அறிமுகப்படுத்தினார். பழைய பாணிக்
கட்டடக்கலையிலிருந்துஅதிகமாகப்பாவிக்கப்பட்டமிதமிஞ்சிய தேவையற்ற
அலங்காரங்களையெல்லாம்குறைத்து,மிகவும் எளிமைப்படுத்தப்பட்ட நவனீ
வானுயரக் கட்டடங்களைஅமைத்ததைக்குறிப்பிடுதற்கே 'குறைவில் நிறைய'
(Less is more) என்னும் go inசொற்றொடரினைப் பயன்படுத்தினார்.

இவர் பெயரைக்கூறும் பலவானுயரக் கட்டடங்கள் பல்வேறு நாடுகளிலுள்ளன.
கட்டடங்கள் தவிர தளபாடவடிவமைப்பிலும் காத்திரமான பங்களிப்பினை
நல்கியவர்இவரென்பதும்குறிப்பிடத்தக்கது.

இவ்விதமான புதியதொரு கட்டடக்கலைப்பாணியினைக் காலத்துக்கேற்ப
அறிமுகப்படுத்தியலட்விக் மீஸ்வான்டெர் ரோ நவனீக் கட்டடக்கலையின்
மூலவர்களில்முக்கியமானஒருவர் என்னும்கூற்றுமிகையானதொரு
கூற்றல்ல.



4. லெ கொபூசியேவின் (Le Corbusier) நவனீக்கட்டடக்கலைக்
கருதுகோள்கள்!

நவனீக்கட்டடக்கலையின்முன்னோடிகளில்
பன்முகத்திறமைவாய்ந்தஆளுமைகளில்
முதன்மையானவர் சுவிஸ்-பிரான்ஸ்
கட்டடக்கலைஞரான லே கொபூசியே. சுவிஸில்
பிறந்து பிரான்சு நாட்டின்குடிமகனானவர்இவரின்
இயற்பெயர் சார்ள்ஸ்எடுவார்ட் ஜென்னெரெ
Charles-Édouard Jeanneret. நகர அமைப்பு, கட்டடக்கலை,
ஓவியம், தளபாடவடிவமைப்பு , எழுத்து
எனப்பன்முகத்திறமைவாய்ந்தஆளூமைமிக்கவர்
இவர்.உலகின் பல நாடுகளிலும்ஐரோப்பா,
அமெரிக்கா,இந்தியா போன்ற நாடுகளிலெல்லாம்
இவரதுகைவண்ணம்மிளிர்கிறது. சுதந்திர
இந்தியாவில்முதன்முதலாகப் புதிதாக

அமைக்கப்பட்ட சண்டிகார் நகர வடிவமைப்பினைஅமைத்தவர்இவரே.அத்துடன்
அந்நகரிலுள்ள பலமுக்கியமான கட்டடங்களையும்வடிவமைத்தவரும்இவரே.

நவனீக் கட்டடக்கலையில்முன்னோடிகளில்முக்கியமான எனக்குப் பிடித்த
ஆளுமைகளாக ஃப்ராங்லாயிட்ரை (Frank Lloyd Wright ) , மீஸ்வான்ட ரோ (Mies van
der Rohe) ,லி கொபூசியேஆகியோரையேகுறிப்பிடுவேன்.இவர்களில் எனக்கு
மிகவும் பிடித்தவராக நான் கருதுவதுலி கோபுசியேயைத்தான்.அதற்குக்
காரணம்இவரது பன்முகத் திறமையும், படைப்பாக்கத்திறனும், சீரிய சிந்தனை
மிக்க எழுத்துகளும்தாம்.இம்மூவரும்முறையாகக் கல்விக்கூடங்களில்
கட்டடக்கலைத்துறையில் கற்று கட்டடக்கலைஞராகவந்தவர்களல்லர். தம்
சொந்தத் திறமையினால் ,அனுபவம்வாய்ந்தவர்கள்மூலம்கிடைக்கப்பெற்ற
பயிற்சிகள்மூலம்,இத்துறை சார்ந்த பாடங்கள்மூலம்தம்
கட்டடக்கலையாற்றலைவளர்த்துச் சாதித்தவர்கள்.முறையாகக் கர்நாடக
சங்கீதம் கற்காமல்வந்து சிறந்த பாடகர்களாகவிளங்கும் பாடகர்
பாலசுப்பிரமணியம் போன்று , தம் சொந்தத்திறமை காரணமாகச் சிறந்து
விளங்கியவர்கள்.

லி கொபூசியே என்றால்முதலில் நினைவுக்குவருபவைஅவரது புகழ்பெற்ற
கூற்றான "ஒருவடீானதுவாழ்வதற்குரியஇயந்திரம்" ("A house is a machine to live
in"), என்னும்கூற்றும், நவனீக் கட்டடக்கலையில் கட்டடவடிவமைப்பு சார்ந்து
அவர் கொண்டிருந்த ஐந்துமுக்கிய கருதுகோள்களும்ஆகும்.ஒருவடீானது
வாழ்வதற்குரியஇயந்திரம் என்னும்அவரதுகூற்றின்முக்கியஅர்த்தம்
என்னவெனில்ஒருவடீ்டின் சகலஉறுப்புகளுமேமனிதவாழ்வின்
தேவைகளைத் தீர்ப்பதற்கானஇயந்திரங்களே என்பதுதான்.குளியல்அறை,
சமையலறையிருந்துஅனைத்துஅறைகளுமேஇயந்திரங்கள்தாம்.இவ்விதமான
பலஇயந்திரங்களைஉள்ளடக்கிய பெரும்இயந்திரமேஒருவடீு என்னும்
அர்த்தத்தையேஇவரதுகூற்றான "ஒருவடீானதுவாழ்வதற்குரியஇயந்திரம்"
என்னும்கூற்றுவெளிப்படுத்துகின்றது.



அடுத்து நவனீக் கட்டடக்கலையில் கட்டடமொன்றின்
வடிவமைப்பைப்பொறுத்தவரையில்லி கொபூசியேயின்ஐந்து பிரதான
கருதுகோள்களாகப் பின்வருவனவற்றைக்குறிப்பிடலாம்:

1. தரைத்தளத்திலிருந்து கட்டடமொன்றினைஉயர்த்திப்பிடிக்கும்தூண்கள்
(Pilotis):உருக்குக் கம்பிகளினால்அல்லதுஉருக்குவலையினால்
வலிதாக்க்கப்பட்ட காங்கிரீட்டினால்ஆனதூண்கள். (Reinforced Concrete).
இவ்விதமாகக் கட்டடமானதுஅதன்தரைத்தளத்திலிருந்துஉயர்த்திப்பிடிக்கும்
தூண்களினால்உயர்த்திப்பிடிக்கும்வகையில் கட்டடங்கள்அமையும்போது,
அதனால்உருவாகும் வெளியினால்அதிக வெளிச்சம்அப்பகுதிக்குக்
கிடைக்கின்றது.வாகனத்தை நிறுத்தஅல்லதுமேலும் பல தேவைகளுக்கு
அவ்வெளியினைப் பயன்படுத்தும் நிலைஉருவாகின்றது.

2. தளத்தரையின் (Free Ground Plan) சுதந்திரமான கட்டுப்பாடட்டற்ற திறந்த வெளி
வடிவமைப்பு (Open Floor Plan) : கட்டமொன்றின் நிறையினைத்தாங்குவதற்கு
வலியதூண்கள்இருப்பதால் ,முன்பிருந்ததைப்போல் சுவர்கள்மூலம்
கட்டடமொன்றின் நிறையினைத்தாங்கும் நிலைக்குவிடுதலைகிடைக்கின்றது.
இதனால் கட்டடமொன்றின்உள்வெளியினை (Interior Space)விரும்பியவாறு ,
எவ்வித நிர்ப்பந்தங்களுமற்றுவடிவமைக்கும் நிலைஉருவாகின்றது.

3. சுதந்திர வடிவமைப்புக்குஇடம் தரும்முகப்பு (The free design of the façade ):
கட்டடமொன்றினை பாரம் தாங்குவதைத்தூண்களைஉள்ளடக்கிய கட்டுமான
அமைப்பு செய்வதால், கட்டடமொன்றின் வெளிப்புறத்தைஅதாவது
வெளிப்புறச்சுவரினைகட்டட நிறையினைத் தாங்குவது போன்றஅதன்
கட்டுமானத்தேவைக்கான பொறுப்பிலிருந்துவிடுவிக்கின்றது.இதனால்
வெளிப்புறத்தையும்விரும்பியவாறுவடிவமைக்கும் சுதந்திரம் கட்டடக்கலைஞர்
ஒருவருக்கு ஏற்படுகின்றது.



4. நீண்ட கிடைஜன்னல்கள் (The horizontal window): சுவர்கள் கட்டடமொன்றின்
பாரம் தாங்கும் பொறுப்பிலிருந்து தவிர்க்கப்படுவதால்அச்சுவர்களையும்,
அச்சுவர்களில்அமையக்கூடியஜன்னல்களையும் சுதந்திரமாகவடிவமைக்க
முடியும். நீண்ட கிடைஜன்னல்களைஅமைப்பதன்மூலம்கட்டடத்துக்குவடிவு
மட்டுமல்ல,உள்ளிருந்து பார்ப்பதற்கு நீண்ட கண்ணாடிஜன்னல்கள்
உதவுகின்றன.அத்துடன்உள்புறம்அதிக அளவில் வெளிச்சமும் கிடைக்கும்
வழியேற்படுகின்றது.

5.கூரைத்தோட்டம் (roof garden ): சாய்வானகூரைகளுக்குப் பதில்அமைக்கப்படும்
காங்கிரீட்டினாலான கிடையான்கூரைகளின் மேல்கூரைட்த்தோட்டங்கள்
அமைப்பதால் பல நன்மைகளுள்ளன.ஒன்றுகட்டடமொன்றினைக் கட்டுவதால்
எடுக்கப்பட்ட நிலத்தின் பகுதியினைஈடு செய்வதாகமுடிகின்றது.அடுத்தது
கிடையான காங்கிரீட்கூரைகளுக்கு பாதுகாப்பினையும்வழங்கமுடிகின்றது.
இவைபோன்ற பயன்களுடன்தோட்டங்கள்மானுடருக்குஇன்பத்தினையும்
தருகின்றது.

லி கொபூசியேவடிமைத்த பாரிஸிலுள்ளவடீானவில்லா சவோஜ் (Villa Savoge)லி
கோபூசியேயின் நவனீக்கட்டடக்கலை பற்றிய ஐந்து கருதுகோள்களையும்
உள்ளடக்கிய, சர்வதேசபாணியிலமைந்த நவனீக்கட்டடக்கலையின்மிகச்சிறந்த
உதாரணமாகக்குறிப்பிடக்கூடிய கட்டடம்.



வில்லா சவோஜ் (Villa Savoge)

லி லொபூசியேயின்இவ்வைந்து நவனீக்கட்டடக்கலை பற்றிய
கருதுகோள்களையும் வெளிப்படுத்தும்வகையில்அவரது கட்டடங்கள்
அமைந்திருந்தன. நவனீக்கட்டடக்கலையின் சர்வதேசப் பாணியின் (Internattional
Style) பிரதான பண்புகளாக தேவையற்றஅலங்காரங்களற்ற கட்டடக்கூறுகள்,
வளைவுகளற்ற நேர்க்கோடுகளில்அமைந்த தளங்கள், சுவர்களையுள்ளடக்கிய
வடிவமைப்பு,ஒளி வழங்கும் நீண்ட கண்ணாடிஜன்னல்கள், நவனீ
கட்டடப்பொருட்களாலான கண்ணாடி,வவூட்டப்பெற்ற காங்கிரீட்
போன்றவற்றால்உருவாக்கப்பட்ட கட்டடங்கள் என்பவற்றைக்குறிப்பிடலாம்.லி
கோபூசியேயின் கட்டடங்கள்இவ்வகையான பாணியிலமைந்த கட்டடங்களுக்கு
மிகச்சிறந்த உதாரணங்களாகத் திகழ்கின்றன.

உசாத்துணைவிபரங்கள்

1 . Le Corbusier's Five Points of Architecture -
http://www.geocities.com/rr17bb/LeCorbusier5.html

2. Wikipedia: Le Corbusier's Five Points of Architecture -
https://en.wikipedia.org/wiki/Le_Corbusier%27s_Five_Points_of_Architecture

3. காணொளி: VIDEO: Villa Savoye, The Five Points of a New Architecture by Karissa
Rosenfield - https://www.archdaily.com/430550/video-le-corbusier-s-five-points-of-architecture

4. book: Towards A New Architecture_
https://monoskop.org/images/b/bf/Corbusier_Le_Towards_a_New_Architecture_no_OCR.pdf

5. Wikipedia notes on Modern Architecture

http://www.geocities.com/rr17bb/LeCorbusier5.html
http://www.geocities.com/rr17bb/LeCorbusier5.html
https://en.wikipedia.org/wiki/Le_Corbusier%27s_Five_Points_of_Architecture
https://en.wikipedia.org/wiki/Le_Corbusier%27s_Five_Points_of_Architecture
https://www.archdaily.com/430550/video-le-corbusier-s-five-points-of-architecture
https://monoskop.org/images/b/bf/Corbusier_Le_Towards_a_New_Architecture_no_OCR.pdf
https://monoskop.org/images/b/bf/Corbusier_Le_Towards_a_New_Architecture_no_OCR.pdf


6. A history of architecture by by Fletcher, Banister

7. Organic Architecture as a Design Tool Frank Lloyd Wright's Natural Harmony by Jackie
Craven

8. Examples of Organic Architecture Buildings Concept Characteristic By Jay Amrutia

9. Frank Lloyd Wright integrated architecture into nature at Fallingwater by Eleanor Gibson

10. Organic architecture From Wikipedia, the free encyclopedia



5. ஜெவ்ரி பாவா Geoffrey Bawa - 'வெப்பநில நவனீத்துவக்'
(Tropical Modernism) கட்டடக்கலைப்பாணியின்மூலவர்!

இலங்கையின்முக்கியமான கட்டடக்கலைஞர்களில்
ஒருவராகவிளங்கியவர் ஜெவ்ரி பாவா.இவரதுமுழுப்பெயர்
ஜெவ்ரிமான்னிங் பாவா (Geoffrey Manning Bawa ).உலகக்
கட்டடக்கலையில்ஆசியாக் கட்டடக்கலையின்முக்கிய
கட்டடக் கலைஞர்களிலொருவராகத் தன் கட்டடங்களின்
மூலம்திடமாகத் தடம் பதித்தவர்இவர்.குறிப்பாக இன்று
உலகக் கட்டடக்கலையில் வெப்பநில நவனீத்துவம் (Tropical
Modernism) என்றுஅறியப்படும் கட்டடக்கலைப்பாணிக்கு
அடிகோலியவராகஅறியப்படுபவர்இவர்.

இவரது தந்தையாரான பி.டபிள்யு. பாவா செல்வச்சிறப்பு மிக்க
சட்டத்தரணியும், நீதிபதியுமாவார்.ஆங்கில,முஸ்லிம்இரத்தக்கலப்புள்ளவர்.
தாயாரான பேர்த்தா மரியன்னெஸ்ராடர் ஜேர்மனிய,ஸ்ஹொட்டிஸ்மற்றும்
சிங்களஇரத்தக்கலப்புள்ளவர்.இவரதுமூத்த சகோதரரான பெல்விஸ்பாவா
புகழ்பெற்ற 'நிலப்பரப்புத் தோற்றக் கட்டடக்கலைஞராக (Landscape Architect)
விளங்கியவர்.

ரோயல் காலேஜ்மாணவரான ஜெவ்ரி பாவாஆரம்பத்தில் படித்ததுஆங்கிலமும்
சட்டமும்.ஆங்கிலஇலக்கியத்தில் புனித காதரின்ஸ்கல்லூரி, கேம்பிரிட்ஜில்
இளங்கலைப்பட்டப்படிப்பைமுடித்தஇவர் பின்னர் Middle, Londonஇல்
சட்டத்துறைப்பட்டதாரியானார்.இலங்கை திரும்பியஇவர்இரண்டாவது
யுத்தகாலத்துக்குப் பின்னர் கொழும்பிலுள்ள சட்ட நிறுவனமொன்றில்
பணியாற்றினார். பின்னர்இவரது தாயாரின்மறைவினையடுத்து
சட்டத்துறையைவிட்டுவிலகியஇவர் சுமார் இருவருட காலம் சர்வதேச
பயணங்களிலீடுபட்டார்.அமெரிக்கா,ஐரோபா என்று பயணித்தஇவர்
இத்தாலியில்வடீுவாங்கி நிரந்தரமாகத் தங்க எண்ணினார்.ஆனால்அந்த
எண்ணம்சரிவரவில்லை. 1948இல் நாடு திரும்பியஇவர்கைவிடப்பட்டிருந்த
இறப்பர் தோட்டமொன்றினைவாங்கினார்.அதனையொருஇத்தாலியப்
பாணிப்பூங்காவாகஆக்கவிரும்பினார்.ஆனால்அதற்குரிய தொழில்நுட்பஅறிவு
அவருக்கில்லாதது பெருங்குறையாகவிருந்தது.

இக்காலகட்டத்தில் கொழும்பிலுள்ளஎட்வேர்ட்ஸ், ரீட்மற்றும் பெக் (Edwards,
Reid & Begg)அவர்களது கட்டடக்கலை நிறுவனத்தில் பயிற்சியாளராகச் சேர்ந்தார்.
அப்பொழுது கட்டடக்கலைஞர் ரீட்மட்டுமேஉயிருடனிருந்தார்.அவருக்குக்
கீழேயே பயிற்சியில்இணைந்தார். ரீட்மறைவினையடுத்து கேம்ரிட்ஜ் திரும்பிய
இவர் இங்கிலாந்திலுள்ள கட்டடக்கலைஞர் சங்கத்தில் மாணவராகஇணைந்தார்.
அங்குகட்டடக்கலைத்துறையில் டிப்ளோமா பட்டம் பெற்றார்.அதன் பின்னர்
'ரோயல்இன்ஸ்டிடியூட் பிரிட்டிஷ்ஆர்கிடெக்ட்ஸ்' (The Royal Institute of British
Architects )அமைப்பின் 'அசோசியட்'உறுப்பினரானார். தனது 38ஆவதுவயதில்
நாடு திரும்பிய ஜெவ்ரி பாவா தான் பணியாற்றிய எட்வேர்ட்ஸ், ரீட்மற்றும் பெக்



(Edwards, Reid & Begg) கட்டடக்கலை நிறுவனத்தைத் தனதுபொறுப்பில் கொண்டு
வந்து தனதுகட்டடக்கலைப் பணியினைத் தொடர்ந்தார்.

1959இல் 'டானிஸ்' கட்டடக்கலைஞரானஉல்ரிக் பிலெஸ்னெர் (Ulric Plesner)
இவருடன்இணைந்தார்.இவர்கள்இருவருமாகப் பல கட்டடங்களைதமக்குரிய
தனித்துவமான பாணியில்வடிவமைத்துத்தார்கள்.இப்பாணியே பின்னர்
'வெப்பநில நவனீத்துவம்' என்றுஉலகக் கட்டடக்கலையில் 'வெப்பநில
நவனீத்துவ'ப் பாணியாகஅறியப்பட்டது. கட்டடங்கள்அமைந்துள்ள நிலத்தின்
தன்மைக்கேற்ப,அங்குள்ளகாலநிலைக்கேற்பஅப்பகுதியின் பாரம்பரியக்
கட்டடக்கலைக்கூறுகளைஉள்வாங்கி,அங்குவாழுவோருக்குஇன்பத்தைத்தரும்
வகையில், கட்டடக்கலையின் நவனீத்துவக்கூறுகளையும் கலந்து
கட்டடங்களைவடிவமைப்பதில்வல்லவர்இவர். காலனித்திய, பாரம்பரிய
மற்றும் நவனீத்துவக் கட்டடக்கலையின்கூறுகளைஉள்வாங்கி அம்மண்ணின்
கலாச்சாரக்கூறுகளையும் கவனத்தில்கொண்டு , வெப்பமண்டலப்
பிரதேசங்களில்வடிவமைக்கப்பட்டஇவரது கட்டடஙகள்இவரது
கட்டடக்கலைப்பாணியில் பிரதிபலித்த தனித்துவம் காரணமாக
உலகக்கட்டடக்கலையில்குறிப்பாகஆசியாக் கட்டடக்கலையில்
முக்கியமானவையாகக் கருதப்பட்டன.இலங்கைமட்டுமல்லாமல்,இந்தியா,
இந்தோனேசியா என்று பிற நாடுகளிலும்இவர் கட்டடங்களை
வடிவமைத்துள்ளார் என்பதுகுறிப்பிடத்தக்கது.

ஆரம்பத்தில்ஆங்கிலஇலக்கியம் மற்றும் சட்டம்ஆகியதுறைகளில்
பட்டங்களைபெற்ற ஜெவ்ரி பாவா , பின்னரே தனது நடுத்தரவயதில்
கட்டடக்கலைத்துறையில் தன்னைஈடுபடுத்திக்கொண்டவர்.அவ்விதம்
ஈடுபடுத்திக்கொண்டஅவர்உலகக் கட்டடக்கலையில்குறிப்பாகஆசியாக்
கட்டடக்கலையில் தனதுதனித்துவமான பாணியில்வடிவமைக்கப்பட்ட
கட்டடங்கள்மூலம் 'வெப்பநில நவனீத்துவம்' என்னும்கட்டடக்கலைப்பாணியின்
மூலவராக இடம் பிடித்தவரென்பதுகுறிப்பிடத்தக்கதுமட்டுமல்ல
பிரமிக்கத்தக்கதும்கூட.

தனது கட்டடக்கலைப்பங்களிப்புக்காகஆகாகானவிருது,இலங்கைஅரசின்
விருதுகளைப்பெற்ற ஜெவ்ரி பாவாஇலங்கையில்வடிவமைத்தஅவரது
சிறப்பினைவெளிப்படுத்தும்முக்கியமான கட்டடங்களில் சிலவாகப்
பின்வருவனற்றைக்குறிப்பிடலாம்:

1. கோட்டேயில்அமைந்துள்ள புதிய பாராளுமன்றக் கட்டடம்..
2. பெந்தோட்ட கடற்கரைக் ஹொட்டல்.
3.ருகுணபல்கலைக்கழகக் கட்டடங்கள்
4. கந்தான ஹொட்டல்
5. புளூவார்ட்டர் ஹொட்டல்



- கோட்டேயில்அமைக்கப்பட்டிருந்த புதிய பாராளுமன்றக் கட்டடம் -

எண்பதுகளில் நகர அதிகார சபையில் நானும் நண்பர் கட்டடக்கலைஞர்
வைரமுத்துஅருட்செல்வனும்நிலப்பரப்புத் தோற்றக் கட்டடக்கலைஞரான
(Landscape Architect) திருமதி 'கெஸ்டர் பசநாயக்கா'வுடன்கோட்டேயில்
அமைக்கப்பட்டிருந்த புதிய பாராளுமன்றக் கட்டடத்தைச் சுற்றிய நிலப்பரப்பு
வடிவமைப்பு வேலைகளில்இணைந்து பணியாற்றியிருந்தோம்.அதன்
காரணமாக புதிய பாராளுமன்றம் திறப்பதற்குமுன்னர்அங்குசென்றுஅதன்
உட்புறத் தோற்றங்களையெல்லாம் கண்டுகளித்திருக்கின்றோம்.அப்பொழுது
கட்டடக்கலைஞர் ஜெவ்ரி பாவாவின் கட்டடக்கலைவடிவமைப்பில் எம்மை
மறந்திருக்கின்றோம்.இப்பொழுதும் நினைவிலுள்ளது.

இப்பதிவுக்கானமுகநூலில் வெளியான எதிர்வினைகள்:

Janaki Karthigesan Balakrishnan

இந்தப் பதிவினைவாசிக்கும் போது நானும் கந்தளம சுற்றுலாத் தளத்தைத்தான்உடனே
எண்ணினேன்.இந்தப் பதிவினைப் படித்து கருத்துரைக்குவரும்வரைஅதன் கட்டடக் கலைஞர்
யார் என்றுதெரிந்திருக்கவில்லைஅல்லதுமனப்பாடம் செய்துவைத்திருக்கவில்லை. எனதுஇரு
பயணங்கள் போதுகுடிசைகள் போலமைக்கப்பட்டஅறைகளில் தங்கி, ஏனைய ஹோட்டல்
வசதிகளைஅனுபவித்தேன்.அந்த ஹோட்டலும்,குடிசை போன்றஅறைகளும்ஒருகிராமமும்,
நகரமும்ஒருங்கிணைந்தது போல்,ஆதிகுடியினரின் கலாச்சாரத்தைஅதில் புகுத்தி,அழகான
அமைதியான சுற்றுப்புறச் சூழலில்ஒருஅற்புதமான சுற்றுலாத் தளத்தை ஏற்படுத்தி தந்துள்ளது.
சிறீ லங்கா பயணம்செல்பவர்கள்ஒரு நாளேனும்அங்குசென்றுவந்தால்மகிழ்ச்சியடைவரீ்கள்.
செல்வதற்கு பகல் பயணத்தை மேற்கொள்வதையே நல்லதென்றுகூறுவேன். தம்புளைஎனும்
இடத்திற்கு சென்று,உள்ளேஅதிகம் வெளிச்சம்அற்ற பாதையில் நீண்ட பயணம்.
அவ்வாறெல்லாம்அமைந்தது தான்அதன் சிறப்பிற்குக் காரணம். நான்முதல்தடவைவேறு
அனுசரணையுடன்சென்று நன்குஅனுபவித்ததால்,அடுத்த தடவைஎனதுகுடும்பத்தினரை
அழைத்துச் சென்றேன்.இதைக்கூறாவிட்டால் கடமையிலிருந்து தவறி விடுவேன். செலவும்
அதிகம்தான். கந்தளம பற்றிமுகநூல்வாயிலாக நண்பர்களுக்கு தெரியப்படுத்தமுன்பே



விரும்பினேன்.அச் சந்தர்ப்பத்தைஇப்பதிவின்மூலம்ஏற்படுத்திக் கொடுத்த கிரிதரனுக்குமிக்க
நன்றி.

Memon Kavi

' 'வெப்பநில நவனீத்துவம்' என்றுஉலகக் கட்டடக்கலையில் 'வெப்பநில நவனீத்துவ'ப் பாணியாக
அறியப்பட்டது. கட்டடங்கள்அமைந்துள்ள நிலத்தின் தன்மைக்கேற்ப,அங்குள்ளகாலநிலைக்கேற்ப
அப்பகுதியின் பாரம்பர்யக் கட்டடக்கலைக்கூறுகளைஉள்வாங்கி,அங்குவாழுவோருக்கு
இன்பத்தைத்தரும்வகையில், கட்டடக்கலையின் நவனீத்துவக்கூறுகளையும் கலந்து
கட்டடங்களைவடிவமைப்பதில்வல்லவர்இவர். காலனித்திய, பாரம்பரியமற்றும் நவனீத்துவக்
கட்டடக்கலையின்கூறுகளைஉள்வாங்கி அம்மண்ணின் கலாச்சாரக்கூறுகளையும்
கவனத்தில்கொண்டு , வெப்பமண்டலப்பிரதேசங்களில்வடிவமைக்கப்பட்டஇவரது கட்டடஙகள்
இவரது கட்டடக்கலைப்பாணியில் பிரதிபலித்த தனித்துவம் காரணமாகஉலகக்கட்டடக்கலையில்
குறிப்பாகஆசியாக் கட்டடக்கலையில்முக்கியமானவையாகக் கருதப்பட்டன''இதுமிக
முக்கியானகுறிப்பு கட்டிட கலைஆர்வலர்களுக்கு

Memon Kaviஅதே போல்ஒரு நிலப்பகுதியினை சமப்படுத்தாமல்அதுஇருக்கும்அதேஅமைப்பில்
வைத்து கட்டிடங்கள் என்பதும்ஒருஉத்தியாக இருந்தது.இலங்கையில்அம்மாதிரியான
அக்கட்டிடங்கள் பலஉண்டு. (சும்மாஒரு நினைவுக்குஇலங்கைமகரகமவில்அமைந்துள்ள்
இளைஞர் சேவைமன்ற கட்டிடம்.அப்படியானஒருகட்டிடமாகவே பட்டது.)இதுகட்டிடஒர்உத்தி
என்றும் ,அதுஜெர்மனியில் கட்டிட கலையில்அறிமுகப்பட்டஉத்தி என்றலாம் சொல்லப்ட்டது.
ஆனால்அது பற்றி எனக்குமுழுமையாக தெரியாது.இங்குஇதனைநான்குறிப்பிட காரணம். எனது
சிறியவயதில் எனதுதாய்மாமாவசித்த இலங்கை கண்டிஅக்குறணையில் நிலத்தின்அமைப்புக்கு
அமைப்பு ஏன்பஉள்ளூர் bassமார்கள் கட்டிய கட்டிங்கள் கண்டுநான்வியந்து போனதுஉண்டு.அங்கு
மேடும் பள்ளமும் சின்ன சின்ன கற்பாறைகளும்அதிகமானஅக்குறணைப்குதியில்அமைந்து
கட்டிடங்களுக்கு சிறிய பாலம்வளைந்து நெளிந்து போகும் படிகற்கள்அப்படிவானவடிவில் பல
கட்டிங்கள்.

Naveen Navaratnarajah இந்த கந்தளமவிடுதியில் 2003ல் சில நாட்கள். தங்கியிருந்தேன்.
குளியலறைகளின் வெளிப்புறச்சுவர்கள்முற்றிலும் கண்ணாடியாலானவை.மறைப்பு
ஒருவகையில் படர்கொடிகளே (kind of curtain creepers hanging from roof garden)

உசாத்துணைவிபரங்கள்

1.விக்கிபடீியா: https://en.wikipedia.org/wiki/Geoffrey_Bawa

2. Spotlight: Geoffrey Bawa by Patrick Kunkel
https://www.archdaily.com/770481/spotlight-geoffrey-bawa

3. Geoffrey Bawa :http://www.geoffreybawa.com/



6.இலங்கையின்முதலாவதுபெண்கட்டடக்கலைஞர் மினட் டி
சில்வா (Minnette de Silva):அவரதுவாழ்வும் , பணியும்
பற்றியொரு நோக்கு!

இலங்கையின் பயிற்றுவிக்கப்பட்டமுதலாவது
பெண்கட்டடக்கலைஞர் மின்னட்டி சில்வாஉலகின்
கவனத்துக்குள்ளாகியமுக்கியமான பெண்
கட்டடக்கலைஞர். சுதந்திரமடைந்தஇலங்கையின்
கட்டடக்கலையின்முன்னோடியாகவும்
கருதப்படுபவர். 1948இல்முடிக்குரிய பிரித்தானிய
கட்டடக்கலை நிறுவனத்தின் (Royal Institute of British
Architects - RIBA)(தோழராகத் (Associate) தெரிவு
செய்யப்பட்டமுதலாவதுஆசிய நாட்டுப் பெண்
என்னும்பெருமையும்இவருக்குண்டு.உலகக்
கட்டடக்கலைத்துறையில்இவரது
முன்னோடிப்பங்களிப்பு 'வெப்பமண்டலப் பிரதேச
நவனீத்துவம்' ('regional modernism for the tropics')
என்னும்கட்டடக்கலைப்போக்கிலாகும்.

பெப்ருவரி 1, 1918இல்கண்டியில் பெளத்தச் சிங்களத்
தந்தைக்கும் (ஜோர்ஜ் ஈ.டி,சில்வா), கிறித்தவ பேர்கர் தாய்க்கும் (ஆக்னெஸ்நெல்)
பிறந்த கலப்பினக்குழந்தைஇவர். தந்தையார் பிரபல்யமான கண்டிய
அரசியல்வாதி. இலங்கைத் தேசியக் காங்கிரஸின் தலைவராகவும்,அரசில்
உடல்நலத்துறைஅமைச்சராகவும் விளங்கியவர்.இவரதகுடும்பத்தில்மூன்று
குழந்தைகள். மின்னட்டி சில்வாவே கடைசிக்குழந்தை.இவரது சகோதரிஅனில்
டி சில்வாஒருகலைவிமர்சகரும் ,வரலாற்றாய்வாளராகவும்விளங்கியவர்.
சகோதரரான ஃப்ரெடெரிக் டி சில்வாவழக்கறிஞர். கண்டியின்முதல்வராகவும்
விளங்கியவர். பின்னர்இலங்கைப்பாராளுமன்றஉறுப்பினராகவிருந்தஅவர்
பிரான்சுக்கானஇலங்கைத்தூதுவராகவும் பின்னாளில் பதவி வகித்தார்.

மின்னட்டி சில்வாவின்முக்கியமான பங்களிப்புகளாகக்
கட்டடக்கலைத்துறைப்பங்களிப்பு, கட்டடக்கலைவரலாற்றுஆய்வுப்பங்களிப்பு,
இதழியற் பங்களிப்பு , சமூக,அரசியற் பங்களிப்புஆகியவற்றைக்குறிப்பிடலாம்.
இங்கிலாந்தில் புனித மேரிக் கல்லூரியில் படிப்பைமுடித்துக்கொண்டுதிரும்பிய
மின்னட்டி சில்வா கொழும்பில் கட்டடக்கலைத்துறையில் பயிற்சியைப்பெற
முடியாததால் , பம்பாயிலுள்ள 'Sir Jamsetjee Jeejebhoy' கலைக்கல்லூரியில் தன்
கல்வியைத் தொடர்வதற்காகச் சென்றார்.ஆனால்அவர் மெட்ரிகுலேசன்
சித்தியடையாததால் அவர்ஆரம்பத்தில் பம்பாயைமையமாகக்கொண்டியங்கிய
மிஸ்ட்ரி & பெட்வர் (Mistri and Bhedwar) என்னும்நிறுவனத்தில் கலைத்துறையில்
பயிற்சியாளராகச் சேர்ந்தார்.அங்கு பயிற்சி பெறுகையில் பெரின்மிஸ்ட்ரி (Perin
Mistry) மற்றும்அவரது நண்பரானமினூவுடன் (Minoo) நட்பையேற்படுத்தி
கட்டடக்கலையினைப் போதிக்கும் கல்வி நிறுவனமொன்றில் பிரத்தியேக
வகுப்புகளைக் கட்டடக்கலைத்துறையிலெடுத்தார்.இதன் பின்னரே 'Sir Jamsetjee
Jeejebhoy' கலைக்கல்லூரியில் தன் கல்வியைத்தொடர்ந்தார்.



அங்குஅவர் கல்வி கற்றுக்கொண்டிருக்கையில் கலாச்சார,அரசியல்துறைகளில்
ஈடுபாடுள்ளவட்டமொன்றில்இணைந்துசெயலாற்றினார்.அவ்வட்டத்தில்
எழுத்தாளர்முல்க் ராஜ்ஆனந்த், சிதார் வாத்தியக் கலைஞரான ரவிசங்கர்
ஆகியோரும்இணைந்துசெயற்பட்டுக்கொண்டிருந்தனர்.இதனால்அவர்களுடன்
மினட்டி சில்வாவுக்கும் நட்புஉருவானது.அக்குழுவெளியிட்ட சஞ்சிகையான
'மார்க்' (Marg))இதழின் , கட்டடக்கலைக்கானஆசிரியராக மின்ட டி சில்வா
பங்காற்றினார். நவனீக் கலைமற்றும் கலாச்சாரம்ஆகியவற்றை பிரதான
விடயங்களாகக்கொண்டுவெளியானஇதழ்மார்க் என்பதும்குறிப்பிடத்தக்கது.
அக்காலகட்டம்இந்தியாவின் சுதந்திரப்போராட்டம் கொழுந்துவிட்டெரிந்து
கொண்டிருந்த காலகட்டம்.மகாத்மா காந்தியின் போதனைகளால் நடத்தப்பட்ட
பாத யாத்திரையொன்றினுள் கலந்துகொண்டதற்காகக் கல்வி
கற்றுக்கொண்டிருந்த கல்வி நிலையத்திலிருந்தும் வெளியேற்றப்பட்டார். பாத
யாத்திரையில் கலந்துகொண்டதற்காக மன்னிப்புக் கேட்காததன் காரணமாகவே
அவர்அவ்வாறு வெளியேற்றப்பட்டார்.இதன் பின்னர்இந்தியாவுக்குப்
புலம்பெயர்ந்து , பெங்களூரில்வசித்துவந்த கட்டடக்கலைஞரும்,
நகரத்திட்டமிடல்வல்லுநருமானஓட்டொ கொனிஸ்பேர்கர் ( Otto Koenigsberger)
என்பவரின்கட்டடக்கலை நிறுவனத்தில் பணியாற்றினார்.அங்கு
பணியாற்றுகையில் பகீாரில் நிறைவேற்றுவதற்காகத் திட்டமிடப்பட்டிருந்த
'டாடா உருக்கு நகரத் திட்ட'த்துகாகமுன்னுருவாக்கப்பட்டவடீுகளுக்கான
(Prefabricated house)வடிவமைப்பில் தன்னைஈடுபடுத்திக்கொண்டார்.

பின்னர்இலங்கைக்குத் தற்காலிகப் பயணமொன்றின்போது சென்றிருக்கையில் ,
அப்போதுஇலங்கையின்ஆளுநராகவிருந்த ஹேர்வால்ட் ராம்ஸ்பொதமைச்
(Herwald Ramsbotham) சந்திக்கின்றார். அவர்இவரது கட்டடக்கலைத்துறைத்
திறமையினைஇனங்காண்கின்றார்.இங்கிலாந்தின்
கல்விக்குழுத்தலைவராகவுமிருந்தஅவர்அப்பதவியைப்பாவித்து,
கட்டடக்கலைச் சங்கம்மினட்டி சில்வாமுடிக்குரிய பிரித்தானியக்
கட்டடக்கலை நிறுவனத்தின் சிறப்புத் தேர்வினைஎடுப்பதற்குஒழுங்குசெய்தார்.
உலகயுத்தத்தின் பின் திரும்பிய மாணவர்களுக்கான சிறப்புத் தேர்வுஅது.



இங்கிலாந்தில் கட்டடக்கலைத்துறைத் தேர்வில் சித்தியடைந்தஅவரை
அரசியல்வாதியானஅவரது தந்தையார் சுதந்திரமடைந்த நாட்டுக்குத் திரும்பி
அதற்குப்பங்களிக்குமாறு வலியுறுத்தினார்,அதற்காகவே நாடு திரும்பிய மினட்
டி சில்வா கண்டியில் தனியாகக் கட்டடக்கலைத்துறையில்இறங்குகின்றார்.
போதிய நிதியற்ற நிலையில் சுயமாகஅவர் கட்டடக்கலைஞராகத் தன்
தொழிலைஆரம்பிக்கின்றார்.அவர்வடிவமைத்தமுதலாவது கட்டடம்ஒருவடீு.
கண்டியில்உருவாக்கப்பட்ட கருணாரத்தினவடீு என்றழைக்கப்பட்டவடீுதான்
அவர்முதன்முதலாகக் கட்டடக்கலைஞராகவடிவமைத்த கட்டடம் (1949).
அவரது பெற்றோரின் நண்பர்களானவழக்கறிஞரானஅல்ஹி,மற்றும் லெட்டி
கருணாரத்தினஆகியோர் தமக்காகரூபா 40,000 செலவில்வடீொன்றினை
அமைத்துத்தருமாறுஅவரிடம் கேட்டனர்.அதற்காகஅவர்வடிவமைத்தவடீான
'கருணாரத்தினவடீு' பின்னாளில் புகழ்பெற்றஅவர்வடிவமைத்த
கட்டடங்களிலொன்றானது. மலைப்பிரதேசமான கண்டியில் , தளங்கள்
பிரிக்கப்பட்ட நிலையில் (Split -Level)அவ்விதம்முதன்முதலில்அமைக்கப்பட்ட
வடீுஅதுதான்.அதுவும்இலங்கையின்முதலாவதுபெண்கட்டடக்கலைஞரால்
வடிவமைக்கப்பட்டவடீென்ற பெருமையும்அதற்குண்டு.ஆணாதிக்கம் மிகுந்த
துறையொன்றில்,ஆண்பங்காளர் எவருமின்றி, காலூன்றிய கட்டடக்கலை
நிறுவனம்என்னும்பெயரற்ற நிலையில்அவர் தன் தொழிலைஆரம்பித்தபோது
அத்துறை சார்ந்த சகலவர்த்தக நிறுவனங்களுக்கும் நம்பிக்கையைத்தரவில்லை.
ஆனால்அவர்அவ்வடீ்டினைவடிவமைத்து வெற்றிகரமாக உருவாக்கியதும்
(1951)அவர் கவனமௌம்அவர்பால் திரும்பியது.அடுத்த பத்தாண்டுகாலம்அவர்
புகழ்பெற்ற கட்டடக்கலைஞர்களிலொருவராகவிளங்கினார் எனலாம்.
இக்காலகட்டத்தில்முப்பது கட்டடங்களைஅவர்வடிவமைத்ததாக
அறியப்படுகின்றது.



அறுபதுகளில்அவரது கட்டடக்கலைத்துறைப்பங்களிப்பில்வழீ்ச்சி
நிலவியதென்றேகுறிப்பிடலாம்.அதற்குஅவரது தாயாரின்மறைவும் (1962)
அதனைத் தொடர்ந்துஅவரடைந்த மனத்தளர்ச்சியும்,அதன்விளைவாக ஏற்பட்ட
உடல்நலச்சீர்கேடும்முக்கிய காரணங்கள்.இதனைத்தொடர்ந்துஅவர்அதிக
காலத்தை வெளிநாட்டுப் பயணங்களில் செல்வழித்தார்,இதன்விளைவா
அவரால் தன் கட்டடக்கலைத்தொழிலில்அதிகக் கவனத்தைச் செலுத்த
முடியவில்லை/அப்பயணங்களின்போதுஅவர் கிரேக்கம், ஈரான், பாகிஸ்தான்,
இந்தியா மற்றும்ஆப்கானிஸ்தான்ஆகிய நாடுகளுக்குப் பயணித்தார். இதன்
பிறகு நாடு திரும்பியஅவர் கவனம்உல்லாசப் பயணிகளுக்கான பெரிய
ஹொட்டல்களைஅமைப்பதில் திரும்பியது. அவரது கட்டடக்கலை பற்றியும் ,
வாழ்க்கை பற்றியும் ஃபுளோரா சாமுவல் (. Flora Samuel) எழுதிய லெ கோபுசியே:
கட்டடக்கலைஞரும்பெண்ணியவாதியும் (Le Corbusier: Architect and Feminist)
என்னும்நூலில்விவாதிக்கப்பட்டுள்ளதும்குறிப்பிடத்தக்கது. பிரெஞ்சுக்
கட்டடக்கலைஞரும், நகர அமைப்புவல்லுநருமான லெ கொபுசியே
அத்துறைகளில்அன்றுஉலகப்புகழ்பெற்றிருந்தாரென்பதும், பஞ்சாபின் சண்டிகார்
நகரைவடிவமைத்தவர்அவரே என்பதும்குறிப்பிடத்தக்கது.அவர் மினட் டி
சில்வாவின் நெருங்கிய நண்பர்களிலொருவராகவிளங்கியவர் என்பதும்
நோக்கத்தக்கது.

இக்காலகட்டத்தில் மினட் டி சில்வாவடிவமைத்த கட்டடங்களில் எண்ணிக்கை
பதினொன்று (1960 -1974)

எழுபதுகளில் புதிதாகப் பதவியேற்ற சிறிமா பண்டாரநாயக்கவின்அரசின்மீது
அதிருப்தியுற்ற மினட் டி சில்வா தன் கட்டடக்கலை நிறுவனத்தைமூடிவிட்டு
இலண்டன்சென்றார்.அங்கு ஃபிளாட்ஒன்றினைவாடகைக்கெடுத்துவசித்து
வந்தார்.அங்குவசிக்கையில்அவரது கவனம்உலகக்கட்டடக்கலையின்
வரலாறு பற்றித்திரும்பியது.உலகின் பெரும்பாலான நாடுகளில்
கட்டடக்கலையின்வரலாறினைப் படிப்பவர்கள் பாவிக்கும் பிரதானநூல்
பனிஸ்டர் ஃபிளெச்சரின் கட்டடக்கலையின்வரலாறு (Banister Fletcher's A History of
Architecture) என்னும்நூலாகும். அந்நூலுக்கான 'தெற்காசியக் கட்டடக்கலை
பற்றியமுழுஅத்தியாயத்தையும்மினட்டி சில்வாவே எழுதினார் என்பது
குறிப்பிடத்தக்கது.அதனைஎழுதியபோதுஇலண்டனில்வசித்த
அக்காலகட்டத்தில்தான். கட்டடக்கலையின்வரலாறு பற்றியஅவரது
ஆய்வுக்கட்டுரைப் பணி அவருக்கு ஹொங்ஹொங் பல்கலைகழகத்தின்
கட்டடக்கலைப்படீத்தில்ஆசியக் கட்டடக்கலையின்வரலாறு பற்றிப்
போதிக்கும்விரிவுரையாளர் பதவி அவருக்குக் கிடைக்கவழிவகுத்தது.அவர்
அங்கு பணியாற்றியபோது (1975-1979) புதிய கோணத்தில்ஆசியக்
கட்டடக்கலையைப் போதிக்கும் போக்கினைஉருவாக்கினார்.இவ்விதம்
போதிப்பதில்அவரேமுன்னோடியாகவும்விளங்குகின்றார்.

மீண்டும் 1979இல் நாடு திரும்பியதும் மீண்டும்தடைப்பட்டிருந்த தனது
கட்டடக்கலைத் தொழிலை மீளுருவாக்கம் செய்யமுயற்சி செய்கின்றார்.
ஆனால்தகுதி வாய்ந்தஇத்துறையில் பாண்டித்தியம் பெற்ற
பணியாளர்களைப்பெறுவதில் சிரமத்துக்குள்ளாகின்றார்.இதுவேஅவரது
கட்டடக்கலைப் பங்களிப்பின்இறுதிக்காலகட்டமெனலாம்.இக்காலகட்டத்தில்



வடிவமைத்தமுக்கியமான கட்டடங்கள்மூன்று,அவை: கண்டிகலைமையம் (
Kandy Arts Centre,சேகர் இல்லம் (Segar House, Ja-Ela -1991) & சிறிவர்தனாஇல்லம் (
Siriwardene House, Colombo, 1992)

கண்டிகலைமையம் பலமட்டங்களிலான கிடையானஓட்டுக்கூரைகளையும்,
வாசல்களையும், திறந்தமுற்றங்களையும் , மண்டபங்களையும்,ஆடல்மற்றும்
இசைஅரங்குமற்றுகூட்டுவாழ்வுக்கான சுதேசிகளின்அம்சங்களையும்
உள்ளடக்கிய கட்டடம். பொழுதுபோக்கையும் கட்டடக்கலையும்மனத்திலிருத்தி
உருவாக்கப்பட்ட சிறந்த கட்டடமேமின்ட டி சில்வாவின் கண்டிக் கலைமையம்.

இவ்விதமாகஇலங்கைக் கட்டடக்கலைக்கு,உலகக் கட்டடக்கலைக்குப்
பெரும்பங்காற்றியவர் மினட் டி சில்வா. கட்டடக்கலைஞரும் , நகரமைப்புத்திட்ட
வல்லுநருமான லெ கொபுசியே, நவனீஓவியர் பிக்காசோ, எழுத்தாளர்
முல்க்ராஜ் ஆனந்த் போன்ற கலை,இலக்கியஆளுமைகளுடனெல்லாம்
நட்பைப்பேணி வந்தவர் மினட் டி சில்வா.

இவ்விதமாக உலகக் கட்டிடக்கலைக்குப் பெருப் பங்காற்றிய
கட்டடக்கலைஞர்களிலொருவர்இலங்கையைச் சேர்ந்த மினட் டி சில்வா
என்பதும் ,அவர் 'வெப்பமண்டலப் பிரதேச நவனீத்துவம்' என்னும்
கட்டடக்கலைப்பாணியைஉருவாக்கியமுன்னோடியென்பதும்
பெருமைப்படத்தக்கது.இவ்விதம் பெருமைக்குள்ளானமினட் டி சில்வாவுக்கு
அவர்இறப்பதற்குஇருவருடங்கள்முன்பு (1996)இலங்கைக்
கட்டடக்கலைஞர்களுக்கான சங்கம்அவரதுஇலங்கைக் கட்டடக்கலைக்கான
பங்களிப்புக்காகத் தங்கவிருதினைப் பெறுகின்றார்.ஆனால்அவர் மறைந்தபோது
(1998)அவர் போதியவருவாயற்றுவருந்தினாரென்பதுவருத்தத்துக்குரியது.

மினட்டி சில்வாவின் கட்டடக்கலைப்பங்களிப்பு!

1940s

Karunaratne House, Kandy (1947–51)

1950s

Jinaraja College, Gampola (1950–51)

Red Cross Hall, Kandy (1950) (Unbuilt)

Day Nursery Extension, Kandy (1950) (Unbuilt)

Pieris House I, Colombo (1952–6)

Daswani House, Kandy (1952)

House for buisnessman, Nawala (1952) (Never built)



Wickremaratna House, Colombo (1953)

Open Air Theatre for the Arts Council in Colombo, Colombo, (1953–54)[22]

C. H. Fernando House, Wellawatte (1954)[24]

Mrs. D. Wickremasinghe Flats, Colombo, (1954)

Senanayake Flats, Colombo, (1954–57)

Asoka Amarasinghe House, Kollupitiya (1954)

Dr. Chandra Amarasinghe Flats, Colombo, (1954–55)

Aluwihare Sports Pavilion, Police Park, Kandy (1955)

Bunnie Molamure House, Bolgoda, (1955)

Sri Rao House, Bangalore (1955) (Proposal)

Ivor Fernando Flats, Colombo, (1956)

V. Sachithanandam House, Colombo, (1956)

Mrs. N. De Saram House, Colombo, (1956–57)

Art Centre, Horana (1957) (Unbuilt)

Dr. Perera House, Colombo, (1957–58)

Watapuluwa Housing Scheme, Kandy (1958)

Amaduwa Game Reserve Lodges, Kandy (1958) (Proposal)

Sri Palee Open Air Theatre, University of Peradeniya, (1958–59)

Ceylon Match Factory (1958)[22]

General Habibullah Defence Academy Chief's House, India, (1958–59)

A. G. De Silva House, Cinnamon Gardens (1958–59)

Kalkudah Sea Side Resort, Kalkudah (1959)

Hikkaduwa Resr House, Hikkaduwa (1959) (Renovation)



7. கட்டடக்கலைஞர்அஞ்சலேந்திரனும்இந்து/திராவிடக்
கட்டடக்கலையும்!

அண்மையில் 'Kälam / Tradition & Heritage
/C.Anjalendran / The Architecture of the Tamil Hindus of Sri
Lanka' என்னும்தலைப்பிடப்பட்ட ,இலங்கைக்
கட்டடக்கலைஞர்அஞ்சலேந்திரனுடான
நேர்காணலைஉள்ளடக்கிய
காணொளியொன்றினைப் பார்த்தேன்.அதில்அவர்
தெரிவித்துள்ள கருத்துகள் சிலவற்றைப்பற்றிய
என் கருத்துகளின் பதிவிது. காணொளிக்கான
இணைப்பினைஇப்பதிவின்இறுதியில்
தந்துள்ளேன்.

முன்னாள்வவுனியா பா.உ சி.சுந்தரலிங்கத்தின்
பேரனும் , கட்டடக்கலைஞருமான

அஞ்சலேந்திரனின்உரையிது.அஞ்சலேந்திரன் புகழ்பெற்றஇலங்கை,
தெற்காசியக் கட்டடக்கலைஞர்களிலொருவர்.இங்குள்ளகாணொளியில்
அஞ்சலேந்திரன்இந்துக் கட்டடக்கலை பற்றிக்கூறிய கருத்துகளிலிருந்து
அவருக்குஇந்துக்கட்டடக்கலை பற்றி மேலோட்டமான புரிதல்தான்உள்ளதோ
என்று சந்தேகப்படுகின்றேன்.உதாரணத்துக்குஅவர் கோயில்விமானத்தைக்
கோபுரமாகக் கருதிக்கூறிய கருத்துகள். பொதுவாகக் கட்டடக்கலைகற்கைநெறி
மேனாட்டுக் கட்டடக்கலையைஅடிப்படையாகக்கொண்டுகற்பிக்கப்படுவது.
அதில் பாரம்பரியக் கட்டடக்கலைஆழமாகக் கற்பிக்கப்படுவதில்லை. பெளத்தக்
கட்டடக்கலை ,இந்துக் கட்டடக்கலை பற்றியெல்லாம் கற்பிக்கப்படுவதில்லை.
இதன்காரணமாகவும்அவரது புரிதலில் தெளிவின்மை ஏற்பட்டிருக்கலாம்.

இதிலவர் கோபுரம் பற்றிக்கூறியவற்றைப் பார்க்கலாம்.முதலில்கூறுகின்றார்
1080இல்சோழரால் தஞ்சைபெரிய கோவிலில்அறிமுகப்படுத்தபட்டதுதான்
கோபுரம் என்கின்றார்.அதன் பின்இன்னுமோரிடத்தில்கூறுகின்றார்.
இலங்கைத்தமிழர்களின்

கொயில்அமைப்பு கேரளாவுடன்அதிகம் தொடர்புள்ளதுதமிழகத்துடனல்ல
என்கின்றார்.இன்னுமோரிடத்தில்கூறுகின்றார் தமிழ்நாட்டில் கோயில்
வாசலிலுள்ளது கோபுரம் என்கின்றார். மேலுமோரிடத்தில்இலங்கையில்
கோபுரம்அறிமுகப்படுத்தப்பட்டது கடந்தஇருபது ,முப்பது
வருடங்களில்தானென்கின்றார் .

கோபுரம் பற்றியஇவரதுகூற்றுகள்அவைபற்றியஇவரதுஅறியாமையை[ப்
புலப்படுத்தின.முதலாம்இராசராசனின் தஞ்சைப்பெருவுடையார்
ஆலயத்திலிருப்பது கோபுரமல்ல.அதுவிமானம். தஞ்சைப்பெரிய கோயில் ,
கங்கை கொண்ட சோழபுரம்ஆகியவற்றின் காலகட்டம்ஆலயவடிவமைப்பில்
விமானங்கள் கோலோச்சிய காலகட்டம்.விமானம் என்பதுஆலயத்தின்
கர்ப்பக்கிருகத்தின் மேல் (கருவறையின் மேல்)அமைக்கப்படுவது.



அக்காலச்சோழர் காலத்தில்அமைந்திருந்தஆலயங்களில் கோபுரங்களுக்கு
முக்கியத்துவம் கொடுக்கப்பட்டிருக்கவில்லை. பிற்காலச்சோழர்களின்
காலகட்டத்திலேயேஅவற்றின்முக்கியம்அதிகரிக்கத்தொடங்கிப் பின்னர்
விஜயநகரசப் பேரசு காலத்தில் , நாயக்கர் கோலத்தில்அவைஆலயஅமைப்பில்
கோலோச்சத்தொடங்கின.விசயநகரப்பேரரசு காலத்தில்தான்ஆலயங்கள்
பெருமண்டபங்களையும் கொண்டிருக்கத்தொடங்கின. மேலும்இவர்
கூறுவதுபோல்அண்மைக்காலத்தில்தான்இருபது ,முப்பதுவருடங்களில்தான்
யாழ்ப்பாணத்தில் கோபுரங்கள்அறிமுகப்படுத்தப்பட்டனஎன்பது தவறானது
என்பதுயாவருக்குமே தெரியும்.

இதுதவிர இலங்கைத் தமிழருக்கும், கேரளாவுக்குமிடையிலான தொடர்புக்கு
இவர்அதிகமுக்கியத்துவம் கொடுக்கின்றார்.அதனையும்என்னால்
ஏற்றுக்கொள்ளமுடியவில்லை.இலங்கைத்தமிழருக்கும்
கேரளாவுக்குமிடையில் தொடர்புகள்இருந்தன.அவற்றின்விளைவாக
இருபக்கமும்தாக்கங்கள் ஏற்பட்டன.அவைஇயல்பானவை.அதற்காகஇவர்
தமிழர்களின்ஒட்டுமொத்தவரலாற்றையுமேமாற்றி விடுவது ஏற்கத்தக்கதல்ல.
முப்பது , நாப்பதுகளில்யாழ்ப்பாணத்துக்கும், கேரளாவுக்குமிடையிலான
வர்த்தகத்தொடர்புகள்உச்ச நிலையிலிருந்ததைஅக்கால ஈழகேசரிப் பத்திரிகைச்
செய்திகள்வாயிலாகஅறிந்துகொள்ளலாம்.உதாரணமாகப் புகையிலை
வர்த்தகத்தைக்குறிப்பிடலாம்.

இன்னுமொருவிடயத்திலும்இவர் தவறிழைக்கின்றார். சிங்களவர்கள்,
தமிழர்கள்மத்தியில்ஒருகாலத்தில் கி.பிஆரம்பநூற்றாண்டுகளில்
அவ்விதமானசூழல்இருந்ததைமணிமேகலைக் காப்பியம் எடுத்துக்காட்டும்,
சிங்களமன்னன்கஜபாகு கண்ணகி வழிபாட்டைஇலங்கைக்குக்கொண்டுவந்தது
எடுத்துக்காட்டும். சிங்களவர்கள்அதாவது பெளத்தர்கள்மத்தியில் பத்தினி
வழிபாடு ஏற்படஅதுமுக்கிய காரணம். சிங்களமக்கள்மத்தில் ஏற்பட்ட பத்தினி
வழிபாட்டைஒட்டுமொத்தமாகத் தமிழ் இந்துக்கள்மத்தியிலும் ஏற்பட்டதாகத்
தீர்மானித்துக் கருத்துகளைக்கூறுகின்றார் அஞ்சலேந்திரன்.அதுதவறானது.
தமிழர்கள்மத்தியிலுல் கண்ணகி வழிபாடுஅக்காலகட்டத்தில் ஏற்படத்தான்
செய்தது. தமிழ்ப்பகுதிகளிலுள்ள கண்ணகியம்மன்ஆலயவழிபாட்டை
அதற்குதாரணமாகக் காட்டலாம்.

இவ்விதமானதொருசூழலில்இலங்கைத்தமிழர்கள்அதிகமாக
தமிழகச்சோழர்களின், பாண்டியர்களின் பண்பாட்டுத் தாக்கங்களுக்கே
ஆட்பட்டிருந்தார்கள். நல்லூர் சோழர் காலத்திலேயே பிரபலமான நகராக
விளங்கியது.யாழ்ப்பாணஅரசின்உருவாக்கத்தில் பாண்டியரின்தாக்கம் பலமாக
இருந்ததையேவரலாறு எடுத்தியம்புகின்றது. நல்லூரில்அமைந்திருந்தமுருகன்
ஆலயக் கட்டடம்இடிக்கப்பட்டு , கோட்டை கட்டப் போர்த்துக்கீசர் பாவித்தனர்
என்பதுவரலாறு.யாழ்கோட்டையில் கண்டெடுக்கப்பட்ட சோழர்
காலக்கல்வெட்டொன்று நல்லூரை நல்லைமூதுரென்கின்றது. இவ்விதமாக
வரலாறிருக்கஅஞ்சலேந்திரன்வரலாற்றையே திரிக்கின்றார்.



மேலுமின்னொன்றையும்கூறுகின்றார்.அது:இலங்கைத் தமிழர்களின் புனித
நூல்இராமாயணமோ மகாபாரதமோஅல்ல. சிலப்பதிகாரமே.
சிலப்பதிகாரத்தைத் தமிழர்கள்யாருமே புனிதநூலாகக் கொள்வதில்லை.
ஐம்பெருந் தமிழ்க் காப்பியங்களிலொன்றாகவே கொள்வார்கள். சிலப்பதிகாரம்
உருவான காலத்தில்கூடச் சேரர்கள் தமிழர்கள். சேர நாடு தமிழகத்தின்ஒரு
பகுதி. சேரர்மூவேந்தரில்ஒரு பிரிவினர்.

அஞ்சலேந்திரன்இலங்கைத்தமிழர்களின் , தமிழகத்தின்வரலாறு,இந்து,
திராவிடக் கட்டடக்கலை பற்றியஅவரது காணொளிக் கருத்துகள் பற்றயீ என்
கருத்துகள்இவை..



8. பேராசிரியர் நிமால் டி சில்வாவின் 'பாரம்பரியக்
கட்டடக்கலை'யும் 'நல்லூர்இராஜதானி நகர அமைப்பும்'.

மொறட்டுவைப் பல்கலைக்கழகத்தில்
கட்டடக்கலை பட்டப்படிப்பினைப்
படித்துக்கொண்டிருந்த காலத்தில்
எங்களுக்குப் 'பாரம்பரியக் கட்டடக்கலை'
(Traditional Architecture) என்னும் பாடத்தினை
எடுத்தவர் பேராசிரியர் நிமால் டி சில்வா.
இவர் கட்டடக்கலைஞரும்கூட. தனியாகக்
கட்டடக்கலை நிறுவனமொன்றினையும்
நடத்தி வந்தவர்.இலங்கையின் பல்வேறு
பகுதிகளிலும் கடைப்பிடிக்கப்பட்ட
பாரம்பரியக் கட்டடக்கலை பற்றிய

விடயங்களில்இப்பாடத்தின்மூலம்எம் கவனம்திரும்பியது.இப்பாடம்
உண்மையில் கட்டடக்கலையின்வரலாறு என்னும்பாடத்தின்
துணைப்பாடமாகக் கற்பிக்கப்பட்டுவந்தது. தமிழ்ப்பகுதிகளில்
கடைப்பிடிக்கப்பட்ட நாற்சார வடீுகள் பற்றி, தென்னிலங்கையில்
கடைப்பிடிக்கப்பட்டுவந்த மண்ணால் நிரப்பப்பட்ட மரச்சட்டங்கள் கொண்டு
கட்டப்பட்டவடீுகள் (wattle and daub) பற்றியெல்லாம்அறியத்துணையாகவிருந்த
பாடமிது. எனக்குப் பாரம்பரியக் கட்டடக்கலை மீதுஆர்வத்தினை
ஏற்படுத்தியதில் பேராசிரியர் நிமால் டி சில்வாவுக்குமுக்கிய பங்குண்டு.

எப்பொழுதும் சிரித்தமுகத்துடன்காணப்படும் நிமால் டி சில்வாவின்
'பாரம்பர்யக்கட்டடக்கலை' பாடத்தின்மூலம்தான் நான்முதன்முதலில்
பண்டையஅநுராதபுர நகர அமைப்பு பற்றியும்முதன்முதலாக
அறிந்துகொண்டேன். தொல்லியற்துறையில் நன்குஅறியப்பட்ட ரோலன்
சில்வாஅவர்களின் (இவர்ஒருகட்டடக்கலைஞரும்கூட) 'பண்டையஅநுராதபுர
நகர அமைப்பு' பற்றிய கட்டுரையொன்றினை பேராசிரியர் நிமால் டி சில்வா
அவர்கள் எமக்குஅறிமுகம் செய்தார். எவ்விதம் பண்டையஅநுராதபுர
நகரமானது சந்தையினைமையமாகக் கொண்டுஅமைக்கப்பட்டதென்பது
பற்றியும், நகரைச் சுற்றி இரு வேறுவட்டஒழுக்கில் எவ்விதம் தாதுகோபங்கள்
கட்டப்பட்டனஎன்பது பற்றியும்விபரிக்கும்ஆய்வுக் கட்டுரைஅது. பேராசிரியர்
ரோலன் சில்வாஅவர்கள் பின்னர்இலங்கைத் தொல்பொருள்
நிலையத்திணைக்களத்தின் தலைவராகவும், மொறட்டுவைப்
பல்கலைக்கழகத்தின் வேந்தராகவும்விளங்கியவர்.

எனக்கு நல்லூர்இராஜதானி நகர அமைப்பு பற்றி அறியும்,ஆராயும்ஆர்வத்தை
ஏற்படுத்திய காரணங்களிலொன்றுபேராசிரியர் நிமால் டி சில்வாஅவர்கள்
அறிமுகப்படுத்தியஅக்கட்டுரை.அவர்அன்றுஅறிமுகப்படுத்திய ரோலன்
சில்வாவின் 'அநுராதபுர நகர அமைப்பு' பற்றிய கட்டுரையின்விளைவாக எனது
ஆய்வுநூலான 'நல்லூர்இராஜதானி நகர அமைப்பு' தமிழகத்தில்



ஸ்நேகா/மங்கை பதிப்பகம் (கனடா) வெளியடீாக வெளிவந்ததுகுறிப்பிடத்தக்கது.
இந்தஒருவிடயத்துக்காகவே எப்பொழுதுமென் நினைவில் நிற்கும்
ஆளுமைகளிலொருவராக பேராசிரியர் நிமால் டி சில்வாஅவர்கள்விளங்குவார்.

இச்சமயத்தில் பெளத்த கட்டடங்கள், நகர அமைப்புகள்மற்றும்இந்துக்களின் நகர
அமைப்பு, நகர அமைப்புகள் பற்றி குறிப்பாகஅவற்றின்வடிவங்கள் பற்றிச் சிறிது
நோக்குவதுஅவசியம்.இது பற்றி எனது 'நல்லூர்இராஜதானி நகர அமைப்பு'
நூலில்குறிப்பிடப்பட்டுள்ளகுறிப்புகளைஇங்குஎடுத்து நோக்குவது நல்லது.

"இந்துக்களின் கட்டடங்களையும், பெளத்தர்களின் கட்டடங்களையும்
நோக்குபவர்கள்ஒன்றினைஇலகுவாகஅறிந்து கொள்வார்கள். பெளத்த
கட்டடங்கள், தாது கோபுரங்கள் போன்றவைவட்டவடிவில்அமைக்கப்பட்டன.
இந்துக்களின் கட்டடங்களோ சதுரஅல்லதுசெவ்வகவடிவங்களில்
அமைக்கப்பட்டன.அநுராதபுர நகர, கட்டடஅமைப்புத்துறையினைவட்ட
வடிவம் எவ்வளவுதூரம் பாதித்துள்ளதென்பதை ரோலன்டி சில்வா என்ற
சிங்களப் பேராசிரியர்ஆராய்ந்து தெளிவு படுத்தியுள்ளார். சந்தையைமையமாக
வைத்துஉருவான பண்டையஅநுராதபுர நகரைச் சுற்றி வட்டஒழுக்கில்வட்ட
வடிவமான தாது கோபுரங்கள்,இருவேறுஒழுக்குகளில்அமைக்கப்பட்டிருந்ததை
அவரதுஆய்வுகள் புலப்படுத்தும்.வட்டவடிவம்இயக்கத்தைஉணர்த்தும்.
தோற்றமும்,அழிவும்,இரவும், பகலும்இவ்விதமாகஒருவிதவட்டஒழுக்கில்
நகரும் காலத்தை மேற்படிவட்டவடிவம்உணர்த்தும். மேலும்இவ்வட்டவடிவம்
நாம்வாழும்பூமிக்குரியவடிவஇயல்பையும்குறிக்கும். பொருள்முதல்வாதக்
கோட்பாட்டினைஅதிகம் நம்பும் பெளத்தர்கள்வட்டவடிவத்தைத் தேர்ந்தெடுத்தது
ஆச்சரியமானதொன்றல்ல.

மாறாக சதுரவடிவம்ஓர்இறுதியான, தெளிவானவடிவம்.வட்டத்தைப்போல்
இதுஇயக்கத்தைப் புலப்படுத்துவதில்லை.இந்துக்கள்இப்பிரஞ்சத்தைவடக்கு,
கிழக்கு, தெற்கு, மேற்கு போன்ற திசைகளால்உருவான சதுரவடிவான
வெளியாகவும்,அவ்வெளியில் நேரத்தின் பாதிப்பைஇராசிகளாலும்
உருவகித்தார்கள். நவனீ பெளதிகம்கூறுவதைப் போலஇந்துக்களும்
இப்பிரஞ்சத்தைஒருவித வெளி-நேர (Space- Time)அமைப்பாகத்தான்விளங்கி
வைத்திருந்தார்களென்பதுஇதிலிருந்து புலனாகின்றது.இவ்விதம்
இப்பிரஞ்சத்தைச் சதுரவடிவாகஉருவகித்தஇந்துக்கள்இவ்விதிகளுக்கமைய
உருவாக்கப்பட்ட கட்டடங்கள், நகரங்கள் என்பவற்றையும் சதுரவடிவாகவே
(அல்லதுசெவ்வக)அமைத்தார்களென்பதுஆச்சரியமானதொன்றல்லதான்.
மாறாக சதுரவடிவம்ஓர்இறுதியான, தெளிவானவடிவம்.வட்டத்தைப் போல்
இதுஇயக்கத்தைப் புலப்படுத்துவதில்லை.இந்துக்கள்இப்பிரபஞ்சத்தைவடக்கு,
கிழக்கு, தெற்கு, மேற்கு போன்ற திசைகளால்உருவான சதுரவடிவான
வெளியாகவும்,அவ்வெளியில் நேரத்தின் பாதிப்பைஇராசிகளாலும்
உருவகித்தார்கள். நவனீ பெளதிகம்கூறுவதைப் போல்இந்துக்களும்
இப்பிரபஞ்சத்தைஒருவித வெளி(Space) நேர (Time)அமைப்பாகத்தான்விளக்கி
வைத்திருந்தார்களென்பது புலனாகின்றது.இவ்விதம்இப்பிரபஞ்சத்தைச் சதுர
வடிவாகஉருவகித்தஇந்த்துக்கள்இவ்விதிகளிற்கமையஉருவாக்கப்பட்ட
கட்டடங்கள், நகரங்கள் என்பவற்றையும் சதுரவடிவாகவோ (அல்லதுசெவ்வக
வடிவாகவோ)அமைத்தார்களென்பதும்ஆச்சரியமானதொன்றல்லதான்.



இவ்விதம் சதுரவடிவில்அமைக்கப்பட்ட 'வாஸ்து' புருஷமண்டலத்திற்கேற்ப
நகரங்கள்அல்லதுகட்டடங்கள்அமைக்கப்பட்டன.வாஸ்துபுருஷனைஇச்சதுர
வடிவில்இழுத்துப் பிடித்துவைத்திருக்கும் தெய்வங்கள்ஒவ்வொருவரும்
சிறுசிறு சதுரங்களாகஉருவாக்கப்பட்டார்கள். மேற்படி சதுரவடிவானவாஸ்து
புருஷமண்டலம் மேலும் பல சிறுசிறு சதுரங்களாகப் பிரிக்கப்பட்டன.இத்தகைய
சிறுசதுரங்கள் 'படா'க்கள் (Padas) எனஅழைக்கப்பட்டன.ஒவ்வொரு சிறு
சதுரத்தையும்ஒவ்வொரு தெய்வம்ஆக்கிரமித்திருக்கும்.வாஸ்து
புருஷமண்டலத்தின்மையப்பகுதியில் பலசிறு சதூரங்களைஉள்ளடக்கிய பெரிய
சதுரமொன்றுகாணப்படும்.இச்சதுரத்தை பிரம்மனிற்குஉருவகப்படுத்தினார்கள்."
['நல்லூர்இராஜதானி நகர அமைப்பு',வ.ந.கிரிதரன், பக்கம் 49-55]

முதன்முறையாக பண்டையஅநுராதபுர நகர் அமைப்பைப்பற்றி நிமால் டி
சில்வாவின் 'பாரம்பரியக் கட்டடக்கலை' பாடத்தின்மூலமஅறிந்தபோது எனக்கு
இலங்கைத்தமிழர்களின்ஆட்சியிலிருந்த பண்டைய நகர்களின் நகர அமைப்பு
பற்றிய சிந்தனைகளோடின. எனக்குத் தமிழர்களின் நகர அமைப்பு பற்றிய
சிந்தனைகள் என்மாணவப்பருவத்தில்வாசித்த பல தமிழகத்து எழுத்தாளர்களின்
வரலாற்றுப்புனைகதைகளைவாசித்த சமயங்களில் ஏற்பட்டிருக்கின்றன.
தஞ்சாவூர், பழையாறை,குடந்தை, காஞ்சிபுரம், புகார்,மதுரை,வஞ்சி என்று
பண்டையத்தமிழ்அரசர்களின் தலைநகர்கள் பற்றிய கனவுகளில்
திளைத்திருக்கின்றேன். சங்கஇலக்கியங்களில் , சிலப்பதிகாரம் போன்ற
காப்பியங்களில்கூறப்பட்டுள்ளஅத்தலைநகர்களின் நகர அமைப்புகள் பற்றிய
தகவல்கள் என்னைப் பிரமிப்படையவைத்திருக்கின்றன.ஆனால்அதே சமயம்
இலங்கையில்ஆயிரக்கணக்கானவருடங்களுக்குமுன்னால் சிறந்துவிளங்கிய
அநுராதபுரம்,யாப்பக்கூவா, பொலனறுவா போன்ற நகர்களின்அமைப்புகள்
பற்றியெல்லாம் தகவல்கள்,ஆய்வுகள் செய்யப்பட்டிருக்கையில்
ஈழத்தமிழர்களின் தலைநகர்கள் பற்றியெல்லாம் போதிய தகவல்கள்
இல்லாமலிருந்தது எனக்குவியப்பினைத்தந்தது. ஏன்அண்மைக்காலத்தில் சுமார்
ஐநூறுவருடங்களுக்குமுன்னர் சிறந்தவிளங்கிய நல்லூர்இராஜதானி
பற்றியெல்லாம்கூடப் போதிய தகவல்கள்இல்லையென்பதுவியப்பினைத் தந்த
அதே சமயம்வரலாற்றை,வரலாற்றுச்சின்னங்களைப்பேணுதல்போன்ற
விடயங்களில் தமிழர்கள் காட்டியஅசிரத்தையையும்அந்நிலை
வெளிப்படுத்தியது. பழம் பெருமை பேசும் தமிழர்கள்வரலாற்றைப்பேணுவதில்
காட்டியஅசிரத்தை ஏற்றுக்கொள்ளக்கூடியதல்ல.இவ்விடயத்தில்அவர்கள்
சிங்களமக்களிடமிருந்து பலவிடயங்களைக் கற்றுக்கொள்ள வேண்டும்.
வரலாற்றுச்சின்னங்களைப்பேணுவதற்குஅவர்கள்ஆட்சியிலிருந்த
அந்நியராட்சியைக்குறைகூறலாம்.அவ்விதமானால் ஏன்அவர்களால் தம்
வரலாற்றைமுறையாகப் பதிவு செய்துவைத்திருக்கமுடியவில்லைஎன்னும்
கேள்விக்குப் பதில்கூறமுடியாது போய்விடும்.இன்றும்
மயில்வாகனப்புலவரின் பலவழுக்களுள்ளவரலாற்றுநூலொன்றுதானே
ஆதாரமாக எம்மிடம்இருக்கிறது? ஏன்யாருமே தமிழர்களின்வரலாற்றை
முறையாகப் பதிவு செய்திருக்கவில்லை?இதற்குமுக்கிய காரணமாகத்
தமிழர்களின்அசிரத்தையையேகூறுவேன்.இதற்குஅண்மைக்கால
உதாரணங்களிலொன்றாகக் கீழ்வரும்விடயத்தைக்கூறுவேன்.



நாற்பதுகளில் கோப்பாயில் தமிழ்அரசர்களின்அரண்மனை
இருந்ததாகக்கருதப்படும் கோப்பாய்க் கோட்டை என்னும்பகுதி பற்றி சுவாமி
ஞானப்பிரகாசர் வரலாற்றுஆய்விதழொன்றில் கட்டுரையொன்று
எழுதியிருக்கின்றார். இது பற்றி எழுபதுகளின்இறுதியில்அல்லதுஎண்பதுகளின்
ஆரம்பத்தில் கலாநிதி கா.இந்திரபாலாவையாழ் பல்கலைக்கழகத்தில்
சந்தித்தபொழுதுமுதன்முறையாகஅறிந்துகொண்டேன்.அதன்பின்
அப்பகுதியைப்பார்ப்பதற்காகச் சென்றிருந்தேன். திருமதிவூட்ஸ்வேர்த்
என்பவருக்குச் சொந்தமாகவிளங்கிய பழைய கோட்டை (Old Castle) என்னும்
அப்பகுதி பல்வேறு பகுதிகளாகப்பிரிபட்டுச் சிறுத்துப்போயிருந்தது.
இதனைப்பற்றிச் சிறு கட்டுரையொன்றும்வரீகேசரியில் எழுதியிருக்கின்றேன்.
ஏன் சுவாமி ஞானப்பிரகாசரின் காலத்தில்அவரால் சுட்டிக் காட்டப்பட்ட
பின்னரும்இன்றுவரைஅப்பகுதிமுறையாகப்பாதுகாக்கப்படவில்லை? தமிழ்
அரசியல்வாதிகள்,ஆய்வாளர்கள்இவ்விடயத்தில் என்ன நடவடிக்கைகள்
இதுவரையில்அப்பகுதியைப் பாதுகாப்பது பற்றி எடுத்தார்கள்? எவ்விதமான
ஆய்வுகளைஇதுவரையில் செய்திருக்கின்றார்கள்?இவற்றையெல்லாம்
செய்வதற்கு ஏன்யாரும் பெரிதாகமுயற்சிகள் செய்யவில்லை?
வரலாற்றுச்சின்னங்களைப்பாதுகாப்பதில் எம்மவர்கள் காட்டும்அசிரத்தைக்கு
இதுவோர் மிகச்சிறந்த உதாரணம்.

இந்நிலையில்தான் நல்லூர்இராஜதானி நகர அமைப்பு பற்றிய என்
கவனத்தைத்திருப்பினேன். தர்க்கரீதியாகவரலாற்றுநூல்கள்கூறும்தகவல்கள்,
வெளிக்களஆய்வில் கிடைக்கப்பெற்ற காணிப்பெயர்கள்,
வரலாற்றுச்சின்னங்களின்அடிப்படையில், பண்டைய கட்டடக்கலை ,நகர
அமைப்பு பற்றிக் கிடைக்கப்பெறும் தகவல்கள்அடிப்படையில் என்னால்முடிந்த
அளவுக்குஇந்நூலில்விளக்கியுள்ளேன்.இவ்வகையில்இந்நூல்ஒருமுதனூல்.
இதுவரையாரும் செய்யாததொன்று. பொதுவாக ஈழத்துத் தமிழ் மன்னர்களின்
வரலாறு பற்றி, தலைநகர்கள் பற்றி கிடைக்கப்பெறும்வரலாற்றுநூல்களில் ,
கட்டுரைகளில்குறிப்பிடப்பட்டிருக்கின்றன.ஆனால்இதுவரையில்
இலங்கைத்தமிழ் மன்னர்கள் காலத்தில் புகழ்பெற்றுஇராஜதானியாகவிளங்கிய
நகர் பற்றிஆய்வுக்கண்ணோட்டத்தில்அணுகப்பட்டிருப்பதுஇதுவேமுதற்
தடவை.அன்றைய நல்லூர்இராஜதானி நகர அமைப்புஇன்றைய நகர
அமைப்பில் எவ்வாறுஅமைந்திருந்தது என்பதைத் தர்க்கரீதியாக
அணுகியிருக்கின்றேன்எனதுஇந்தஆய்வில். எதிர்காலத்தில்இன்னும்பலர்
விரிவாகஆய்வுகளைச் செய்வதற்குஇந்நூல்அணுகுமென்பது என்எண்ணம்.
அவா.

நல்லூர்இராஜதானி நகர அமைப்பு பற்றியஆய்வுக்கு என்னைத்தூண்டிய
காரணிகளில்முக்கியமான காரணி பேராசிரியர் நிமால் டி சில்வா தனது
'பாரம்பரியக் கட்டடக்கலை' பாடத்தில்அறிமுகப்படுத்திய ரோலன்ட் சில்வாவின்
'பண்டையஅநுராதபுர நகர அமைப்பு' பற்றிய கட்டுரையே.அந்தவகையில்
அவருக்கு நான் என்றுமே நன்றிக் கடமைப்பட்டிருக்கின்றேன்.

உசாத்துணை:

1. ரோலன் சில்வாவின் பண்டையஅநுராதபுர நகர் அமைப்பு பற்றிய கட்டுரை.



2. சுவாமி ஞானப்பிரகாசரின் கோப்பாய்ப் பழைய கோட்டை பற்றிய கட்டுரை.
3.வ.ந.கிரிதரனின் 'கோப்பாய்ப் பழைய கோட்டையின்இன்றைய கோலம்'
கட்டுரை (வரீகேசரி)
4.வ.ந.கிரிதரனின் 'நல்லூர்இராஜதானி நகர அமைப்பு'ஆய்வுநூல்.
5. V.N.Giritharan - Nallur Rajadhani: City Layout



9. நகர மாந்தரும், நகர் பற்றியஅவர்தம்மனப்பிம்பங்களும்,
பேராசிரியர் 'கெவின்லிஞ்ச்'இன் (Professor Kevin Lynch)
நகரொன்றின் பிம்பக்' (The Image Of the City ) கோட்பாடு பற்றிய
புரிதலும்!

- மொறட்டுவைப் ப்லகலைக் கழகத்தில் கட்டடக்கலைமுடித்தபின்னர் ஐக்கிய
நாடுகள்அபிவிருத்தித் திட்டம்மற்றும் நகரஅமைப்புஅதிகார சபைஆகியவற்றில்
பணியாற்றிய காலங்களில் கொழும்பு மாநகர், புதிய பாராளுமன்றம் போன்ற பல
நிலஅமைப்பு (Landscape) , நகர் அமைப்புத் (Town Planning) திட்டங்களில்
பணியாற்றியுள்ளேன்.அவற்றில்முக்கியமானதொன்றுமேற்படி பேராசிரியர்
லிஞ்சின் நகர் விம்பக் கோட்பாட்டின்அடிப்படையில் நகர் அமைப்புவல்லுநரான
டிக்சன், கட்டடக்கலை/ நகர் அமைப்புவல்லுநரான சிவபாலன் (இவர் பின்னர்
சிங்கப்பூரில் பணியாற்றியபோது மரணித்துவிட்டார்) , கட்டடக்கலைஞரான
வைரமுத்துஅருட்செல்வன்ஆகியோருடன்இணைந்து மேற்கொண்டகொழும்பு
மாநகரின் பிம்பம் பற்றியஆய்வு.அது பலரின் பாராட்டுதல்களைப் பெற்றதும்
நினைவுக்குவருகின்றது. பேராசிரியர் லிஞ்சின் நகர் விம்பக் கோட்பாட்டினைச்
சுருக்கமாகவிபரிக்கும் கட்டுரைஇது. -

நகர மாந்தரின் நகர் பற்றிய மனப்பிம்பங்கள்
ஒவ்வொருவருக்கும்ஒரே மாதிரி இருப்பதில்லை.ஒரு
பிரதியொன்றுஎவ்விதம்வாசகனொருவரின்அறிவு,
அனுபவம், புரியும் தன்மை போன்ற பல்வேறுகாரணிகளால்
நிர்ணயிக்கப்படுகின்றனவோஅவ்விதமே நகர மாந்தரின் நகர்
பற்றிய மனப்பிம்பங்களையும் பல்வேறுகாரணிகள்
தீர்மானிக்கின்றன. நகர மாந்தரின் நகர் பற்றிய உளப்பதிவுகள்
அவர்களதுஅந்நகரினுடானஅனுபவங்கள்.அதன்விளைவாக

உருவான நினைவுகள்,அந்நகரிலுள்ளகட்டடங்கள்.முக்கியமானஇடங்கள்,
அங்குவாழும் ஏனையமக்கள்,அங்கு நிகழும் பலவேறுவிதமான
செயற்பாடுகள். நகரின்முக்கியமானஅடையாளங்களாகத் திகழும் சின்னங்கள்,...
... எனஇவைபோன்ற பல காரணிகளின்விளைவாகஉருவாகுகின்றன. நகர
அமைப்புவல்லுநர்கள் நகர்களைப் புனர் நிர்மாணம்செயகையில்அல்லது
புதியதொரு நகரமொன்றினை நிர்மாணித்திடும்போதுஅங்குவாழும்மாந்தரின்
மேற்படிமனப்பிம்பங்கள்அல்லது பதிவுகள் பற்றிய போதியஅறிவினைப்
பெற்றிருப்பதுஅவர்களது பணிக்குமிகவும்இன்றியமையாததுமட்டுமல்ல
பயனுள்ளதுமாகும்.இவ்விதமாக நகர மாந்தரின்அவர்வாழும் நகர் பற்றிய
மனப்பிம்பங்களைமையமாகவைத்துஅந்நகரினைஅறிவதற்குஇருபதாம்
நூற்றாண்டின்ஆரம்பத்தில்முயனறவர்தான் பேராசிரியர் கெவின்லிஞ்ச்
Professor Kevin Lynch).

நகரொன்றின் பெளதிக யதார்த்தத்திலிருந்து எவ்விதமானமனப்பிம்பங்களை
அந்நகரத்துமாந்தர் உள்வாங்கிக் கொள்கிறார்கள் என்பது பற்றிய
ஆய்வொன்றினை நகர மாந்தர்கள் பலருடனான நேர்காணல்கள் பலவற்றின்
மூலம் கண்டறிந்தஅவர்அவற்றின் பெறுபேறுகளைஅடிப்படையாகவைத்து



நகரின் பிம்பம்' (The Image Of the City) என்றொரு நல்லதொரு சிந்தைக்கு
விருந்தளிக்கும், மேலும்அதனைவிரிவடையவைக்கும்ஆய்வுநூலொன்றினை
வெளியிட்டிருந்தார். மேற்படிஅவரதுஆய்வானது நகர மாந்தரின் மேற்படி நகர்
பற்றிய உளப்பதிவுகள் பற்றியமுக்கியமான பல நவனீ கருதுகோள்களுக்கு
அடிப்படையாகவிளங்குகின்றது. மேலும் நகரொன்றின்உருவம் பற்றிய ,அங்கு
காணப்படும் கட்டடச் சூழல்அல்லதுகட்டடக்கலைஎவ்விதம் மேற்படிஅந்நகர
மாந்தரின் நகர் பற்றிய பிம்பத்திற்குக் காரணமாயிருக்கின்றது பற்றிய புரிதலுக்கு
மிகவும் பங்களிப்புச் செய்துள்ளதுஎன்றுகூறினால்மிகையானகூற்றல்ல.

இவ்விதமான நகரத்துமாந்தரின்அந்நகர் அவர்களதுமனங்களில்
ஏற்படுத்திவிடும் மனப்பிம்பங்களை நிர்ணயிக்கும்முக்கியஆதாரப்பகுதிகளாக
ஐந்துவிடயங்களை பேராசிரியர் கெவின்லிஞ்ச்அவர்கள் தனதுஆய்வுகள்
மூலம்இனங்கண்டார்.அவையாவன:

1. நகரின்மாந்தரின் நடமாட்டத்திற்குஉதவும் பல்வகைப் பாதைகள் (Pathways)

2. நகரின் பல்வேறுதனமையினைப் பிரதிபலிக்கும் பிரதேசங்கள்அல்லது
பகுதிகள் (Districs)

3. நகரின் பல்வேறு பகுதிகளைப் பிரிக்கும்ஓரங்கள் (Edges)

4. நகரின்முக்கியஅடையாளங்களாகவிளங்கும் கட்டடங்கள் போன்ற நில
அடையாளச் சின்னங்கள் (Lanadmarks)

5. நகரின் பல்வேறுசெயற்பாடுகளின்மையப் புள்ளிகளாகவிளங்கும் நகரின்
பகுதிகள் ( Nodes)

நகர மாந்தரொருவரின்அந்நகர் பற்றியஅவரதுமனப்பிம்பங்களைமுக்கிய
ஆதாரப்பகுதிகளாகவிளங்குபவைமேலுள்ளஐந்து பகுதிகளுமே என்பதைப்
பேராசிரியர் லிஞ்சின் மேற்படி 'நகரின் பிம்பம' என்னும்ஆய்வுபுலப்படுத்தும்.
இனி இன்னும்சிறிதுவிரிவாக மேற்படி ஐந்துஆதாரப் பகுதிகள் பற்றியும்
பார்ப்போம்.



1. பாதைகள் (Pathways)

நகரொன்றில்அந்நகரத்துமாந்தரின் நடமாட்டத்துக்குதவும்வகையில் பல்வேறு
பாதைகள் பிரதான கடுகதிப் பாதைகளிலிருந்து, புகையிரதப் பாதைகள்,
கால்வாய்கள் தொடக்கம்குச்சொழுங்கைவரையிலெனப் பல்வேறு பாதைகள்
காணப்படும். மேற்படி பேராசிரியர் லிஞ்சின்ஆய்வின்படி பாதைகள் நகர
மாந்தரின் நகர் பற்றிய் பிம்பங்களைஉருவாக்குவதில்முக்கியமான பங்கினை
வகிப்பதைஅறியமுடிந்தது. பல்வேறுகாரணங்களுக்காக நகரத்துமாந்தர்
மற்றும்அந்நகருக்குவருகை தரும் பயணிகள்ஆகியோர் மேற்படி
பாதைகளினூடுபயணிப்பர்.அவ்விதமான பயணங்களின்போது மேற்படி
பாதைகளினூடுபயணிக்கும்அனுபவமானது மேற்படி பயணிகளுக்கு, நகர
மாந்தருக்குப்ப் பல்வேறுவகையிலானம்னப்பதிவுகளை,மனக்கிளர்ச்சிகளை
உருவாக்குகின்றன.இவையெல்லாம் சேர்ந்தேஅவர்களதுஅந்நகர் பற்றிய
மனப்பிம்பங்களைஉருவாக்குகின்றன.

யாழ்இந்துக் கல்லூரியில் படித்துக் கொண்டிருந்தபொழுதுமாலை நேரங்களில்
துவிச்சக்கர வண்டியில்வடீு நோக்கிக் கல்லுண்டாய் வெளியைஊடறுத்துச்
செல்லும் பிரதானவதீியினூடுசெல்வதைஇச்சமயத்தில் எண்ணிப்
பார்க்கின்றேன்.ஓட்டுமடத்தில் தொடங்கி காரைநகர் நோக்கிச் செல்லும் பிரதான
பாதையது.ஆரம்பத்தில்முஸ்லீம்மக்களின்குடியிருப்பான பொம்மை வெளி
தாண்டினால்அடுத்துவிரிவது காக்கைதீவுக் கடற்புறம். மீன் சந்தையுடன்கூடிய
முக்கியமானயாழ்நகரின் நெய்தல் நிலப்பகுதி அது.ஒருபுறம்ஆனைக்கோட்டை
மறுபுறம் காக்கைதீவுக் கடற்பகுதி.இதனைத் தாண்டினால்விரிவது நவாலியின்
புகழ்பெற்ற மண்மேடுகளுடன்கூடியமருதநிலப் பகுதி. மேற்குப்புறம்
புல்வெளியுடன்கூடிய கடல்சிறிது உள்வாங்கிய காக்கைதீவுக் கடற்பிரதேசம்.
மருதமும்நெய்தலும்இணையும்அற்புதம்.அதனைத் தாண்டினால்
கல்லுண்டாய் வெளியும் ,உப்பளமும். மேலும் நீளும்பாதைவடக்குஅராலி,
தெற்குஅராலியெனப் பிரிந்து மீண்டும்வட்டுக்கோட்டையில்இணைந்துஒன்று
காரைநகர் நோக்கியும்அடுத்தது சித்தன்கேணி நோக்கியும் செல்லும்.வடக்கு
அராலி/ தெற்குஅராலியெனப் பாதை பிரிவதற்குமுன்னர்யாழ்ப்பாணத்தின்
புகழ்பெற்றவழுக்கியாறுஅராலிக் கடலுடன்கலப்பதற்காகக் கட்டப்பட்டுள்ள
சிறிய பாலமொன்றைக் காணலாம். மேறபடிவழுக்கியாறு பற்றிய பிரபல ஈழத்து
எழுத்தாளர் செங்கைஆழியானின் சிரித்திரன் சஞ்சிகையில் வெளிவந்த
'நடந்தாய்வாழி வழுக்கியாறு' என்னும் பயணக்கட்டுரைத் தொடர் வயிறு
குலுங்கவைக்கும் நல்லதொரு பயணத்தொடராகஅப்பருவத்தில் எனக்குப்
பட்டதும் நினைவுக்குவருகிறது. மேற்படி பாதையானதுஎன்இளம்
பிராயத்திருப்புடன் பின்னிப் பிணைந்துள்ள பாதைகளிலொன்று.

என் பால்யகாலம்வன்னி மண்ணில் கழிந்தததென்றால்அதன்பின்னான என்
பதின்ம பருவம்யாழ்மண்ணிலும்அதன்சுற்றாடலிலும் கழிந்திருந்தது.
அவ்வயதில் மேற்படி கல்லுண்டாய் வெளியினூடுகாரைநகர் நோக்கி
நீண்டிருக்கும் பாதையானதுஎன்மனதிலேற்படுத்திய பதிவுகள் , பிம்பங்கள்
பற்பல.அந்தியில்அவ்வழியே பயணித்தலோரினியஅனுபவம்.ஆண்டின்
பல்வேறு பருவங்களுக்கேற்பஅப்பயணத்தின்அனுபவங்களும் பலவகையின.



அதிகாலையில்துவிச்சக்கர வண்டிகளில் நகர் நோக்கிப் படையெடுக்கும்
தொழிலாளர்கள்அந்திசாயும் நேரங்களில் தத்தமது கிராமங்களை நோக்கி மீள்
படையெடுப்பர்.அதி காலைகளில்வழுக்கியாறு கடலுடன்கலக்குமிடத்தில்
அமைந்துள்ள பாலத்தினடியில் மீனவர்கள்இறால் பிடித்துக் கொண்டிருப்பார்கள்.
இன்னும்சில பருவங்களில் காக்கைதீவுக்கும், கல்லுண்டாய்
உப்பளத்திற்குமிடையிலான பாதையின்ஓரங்களில் மீனவர்கள் பிடித்த
கடலட்டைகளைஅவித்துக் காயப்போட்டிருப்பார்கள்.அப்பிராந்தியமெங்கும்
கடலட்டைகளின்அவியும்மணமும்,உலரும்மணமும்நிறைந்திருக்கும்.
கடலட்டைகளைவெளிநாட்டிற்கு ஏற்றுமதி செய்வதில்அப்பகுதி
கடற்றொழிலாளர்களின் பங்கும்முக்கியமானது. காலை நேரங்களில்
காக்கைதீவுக் கடற்கரையில்அமைந்திருந்த மீன்சந்தைஒரேஆரவாரமாக
விளங்கும். கடற்பறவைகளால் நிறைந்திருக்கும்.அந்திக் கருக்கிருளில்
கட்டுமரங்களில் க்டலில் மீன்பிடிப்பதற்காகப் பயணத்தைத் தொடங்கியிருப்பர்
கடற்றொழிலாளர்கள். தொலைவில் சற்றுமுன்னர்தான் கடலுக்குள்
மூழ்கியிருந்த கதிரவனால் சிவந்து சிவந்து கிடந்தவானம் மேலும்
சிவந்திருக்கும்.

இவ்விதமாகஅப்பாதையானதுஎன்னிடத்திலேற்படுத்திய மனப்பதிவுகள்,
பிம்பங்கள்அழியாத கோலங்களாகஇன்றுமென் சிந்தையின்
ஆழத்திலுள்ளனவென்றால் பாதைகள் எவ்விதம் நகர மாந்தரின்
மனப்பிம்பங்களைஉருவாக்குவதில் பங்குவகிக்கின்றனவென்பதைவாசகர்கள்
புரிந்து கொள்ளலாம்.

2. பிரதேசங்கள்அல்லது பகுதிகள் (Districts)

நகரானது பலவேறுஅம்சங்களுடன்கூடியசுற்றுப்புறங்களையும் (Component
neighbourhoods)அல்லது பிரதேசங்களையும் (Districts)உள்ளடக்கிக் காணப்படும்.
உதாரணமாகஉள்நகர் (Downtown) , புறநகர் (uptown),அதன்மையப்பகுதி,வர்த்தக
மையப் பகுதி, தொழிற்சாலைகளைஉள்ளடக்கிய பகுதிகள், பல்கலைக்கழகப்
பிரதேசங்கள்மற்றும் 'டொராண்டோ' போன்ற பல்சமூகமக்கள்வாழும்
நகர்களில்அவ்வினங்கள்அதிகமாக செறிந்துவாழும்அல்லதுவர்த்தகம்
செய்யும் பிரதேசங்கள் எனப் பல்வேறுதனித்தஅமசங்களைப் பிரதிபலிக்கும்
பிரதேசங்களைஅல்லதுசுற்றுப்புறங்களைக் காணமுடியும். சில சமயங்களில்
மேற்படிப் பிரதேசங்கள் தமக்கேயுரிய தனித்தஅடையாளங்களுடன்
('டொராண்டோ'வின் நிதிமையமானஉள்நகர்ப் பகுதி)விளங்கும்.இன்னும்சில
சமயங்களிலோ தனித்த சிறப்பியல்புகளற்று சிறப்பியல்புகளின் கலவையாகவும்
(மான்ஹட்டனின் நடுநகர்ப் பிரதேசம் போன்று (midtown)விளங்குவதுண்டு.
இவையெல்லாம் நகர மாந்தரொருவரின்அந்நகர் பற்றிய மனப்பிம்பங்களை
உருவாக்குவதில்முக்கியமான பங்களிப்பை நல்குகின்றனவெனலாம்.

3.ஓரங்கள் (Edges)

ஓரங்களை நகரின் பிரதேசங்களைப் பிரிக்கும் எல்லைகளாகக்குறிப்பிடலாம்.
இவைபாதைகளைப் போல்முக்கியமானவையாகஇல்லாதபோதும் நகர்
மாந்தரொருவரின் நகர் பற்றிய மனப்பிம்பங்களைஉருவாக்குவதில்முக்கிய



பங்கினைவகிப்பவை. பெரும்வாவியினைஉள்ளடக்கிய 'டொராண்டோ' போன்ற
மாநகர்களைப் பொறுத்தவரையில்குளக்கரையானது நகரையும் நீரையும்
பிரிக்குமோரெல்லையாகஓரமாகவிளங்குகின்றது.இவ்விதமே கடுகதிப்
பாதைகளையும்,மக்கள்வசிப்பிடங்களையும் பாதுகாப்பு,மற்றும்வாகன
ஒலித்தொல்லைபோன்றவற்றிலிருந்து பிரிப்பதற்காகக் கட்டப்பட்டுள்ள நீண்ட
சுவர்களையும்ஓரங்களிலொன்றாகக்குறிப்பிடலாம். (சீனாவின் நீண்ட
சுவரினயும்இங்கு நினைவுகூரலாம்).முதலாவதில்ஓரமானது நீரையும்
நிலத்தையும் பிரிக்கும்வகையில்அமைந்திருந்தாலும்,அநதஓரமானது
நிலத்திலிருந்து நீருக்கோ அல்லது நீரிலிருந்து நிலத்திற்கோ மாந்தரின்
நடமாட்டத்தைத் தடுப்பதில்லை.ஆயினும்இரண்டாவதுஉதாரணத்தில்
சுவரானதுஓரெல்லையாகவிளங்கி மக்கள்அதனூடுஊடறுத்துச் செல்வதைத்
தடுக்கிறது.இன்னும்சில சமயங்களில்ஓரமொன்றினைக் கண்டறிவது
கடினமானது.உதாரணமாக 'டொராண்டோ'வின் கிழக்கில்அமைந்திருக்கின்ற
சீனந்கர்ப் பிரதேசமானதுஅதற்கணமையில்அமைந்துள்ள 'குட்டிஇந்தியா'
பிரதேசத்துடன் படிப்படியாகஆடையொன்றின்இரு பகுதிகள்இணைவதைப்
போல்இணைந்து கலந்துவிடுவதைக் காணலாம்.

4. நிலஅடையாளச் சின்னங்கள் (Landmarks)

அடையாளச் சின்னங்களும் நகர் பற்றிய பிமபங்களை நகர மாந்தரிடையே
உருவாக்குவதில்முக்கியபங்காற்றுகின்றன.இத்தகையஅடையாளச்
சின்னங்கள் தனித்து,உயர்ந்து தொலைவிலிருந்தும்அந்நகரினைப்
பிரதிநிதித்துவம் செய்யும் நியூயார்க்கின் 'எம்பயர்ஸ்டேட்' கட்டடம்அல்லது
9-11இல்அழிந்த இணைக் கோபுரங்களான 'உலகவர்த்தகமையக்'
கட்டங்களைப்போன்றுவான்முட்டும் கட்டடங்களாகவோஅல்லது
'டொராண்டோ'வின் புகழ்பெற்ற 'சி.என்' கோபுரம் (C.N.Tower) போன்ற
கோபுரங்களாகவோஇருக்கலாம். தஞ்சையின் புகழ்பெற்ற தஞ்சைப்பெரிய
கோயில் , பாரிஸின் சாயும் கோபுரம் மற்றும்குதுப்மினார் போன்ற
கட்டடங்களையும்இவ்விதம்குறிப்பிடலாம்.அல்லதுகுறிப்பிட்ட
பிரதேசங்களுக்குமட்டுமே புலப்படக்கூடியபூங்காவிலுள்ள கட்டடமாகவோ
அல்லது நீரூற்றாகவோஅல்லது சிலையாகவோகூடஇருக்கலாம்.அண்ணா
சமாதி, எம்.ஜி.ஆர் சமாதி, புகழ்பெற்றஅரண்மனைகள்,ஆலயங்கள்,
தாதுகோபங்கள போன்ற கட்டடங்களைஇதற்குதாரணங்களாகக்குறிப்பிடலாம்.

5.மையப்புள்ளிகள் ( Nodes)

இவையும் மேற்படிஅடையாள சின்னங்கலைப் போன்றுவிளங்கினாலும்
இவ்விதமானமையப் புள்ளிகள் வேறுபடுவதுமற்றும்முக்கியத்துவம் பெறுவது
அப்புள்ளிகளில் நடைபெறக்கூடிய செயற்பாடுகளிலிருந்துதான். நகரில்
காணப்படும் பிரதானமான சதுக்கங்கள், பாதைகள் சந்திக்கும் சந்திகள்
போன்றவற்றைஇதற்குதாரணங்களாகக்குறிப்பிடலாம். நியூயார்க்கின் 'டைம்ஸ்'
சதுக்கம் , 'டொராண்டோவின்' புதிய நகர மணடபமும்அதனுடன்கூடிய 'நேதன்
பிலிப்' சதுக்கமும்,மற்றும் புதிதாகஅண்மையில் நிர்மாணிக்கப்பட்ட 'டன்டாஸ்'
சதுக்கமும்அங்கு நடைபெறும் செயற்பாடுகள் காரணமாக நகரின்முக்கிய
மையப்புள்ளிகளாகஇருக்கும்அதே சமயம்முக்கியமான நிலஅடையாளச்



சின்னங்களாகவும்விளங்குகின்றன. மேலும் 'டைம்ஸ்' சதுக்கம்அப்ப்குதியில்
சிறப்பியல்பு காரணமாகஅந்நகரின்முக்கியமான பிரதேசங்களிலொன்றாக
(District)விளங்குவதையும் ஏற்கனவே பார்த்தோம்.

இவ்விதமாக மேற்படி ஐந்துஆதாரப்பகுதிகளும் எவ்விதம் நகர மாந்தரின் நகர்
பற்றிய மனப்பிம்பங்களைஉருவாக்குகின்றனஎன்பதைஆராயும் நகரின்விம்பம்
பற்றிய பேராசிரியர் கெவின்லிஞ்சின் நகர அமைப்பு பற்றிய கோட்பாடானது நகர
அமைப்புத்துறையின்முக்கியமானதொரு கோட்பாடுகளிலொன்றாக
விளங்குகின்றது. நகரின் புனரமைப்புத் திட்டங்களில்,அல்லது
நிர்மாணத்திட்டங்களில் மேற்படி கோட்பாட்டின் பயன்மிகவும்முக்கியமானதே.

உசாத்துணைநூல்கள்:

1. The Image of the City by Kevin Lynch MIT Press, 1960

2. Kevin A . Lynch - https://en.wikipedia.org/wiki/Kevin_A._Lynch


